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Notre analyse se concentrera sur quelques parties de deux ouvrages peu
connus du début du X\Alsiécle, qui nous semblent utiles pour réfléchir de
fagon sémiotique sur deux aspects de I'image du début de la modernité : d’'un
cbté, comment I'image visuelle peut étre démonstrative ; de I'autre, comment
les images visuelles des savoirs (sciences physiques naissantes, mais aussi
savoirs métaphysiques et théologiques) prennent inspiration d’'un macro-
genre syncrétique, celui de I'emblématique. Pour reprendre certaines
catégories d'Ugo Volli (1972), d'Umberto Eco (1975) et du GrqujpE992),

il s’agit aussi de prendre en considération des transformations et des
rhétoriqgues de la transformation. On parlera de transformation comme
élaboration signifiante du passage d’'un modéle sémantique (plus ou moins
reconstructible par un lecteur distant dans le temps) a la mise en texte visuel
de ce modéle, ainsi que du type du contenu au type d’expression (ou du type
du contenu a l'expression, dans le cas deat® difficilis ; voir Eco 1975,
1984).

Les deux ouvrages analysés montrent comment on peut transformer une
certaine vision du monde, ou des lois scientifiques, potexaaliser en
mobilisant plusieurs substances sémiotiques. L'analyse sera faite en tenant
compte du contexte de I'« épistéme incertaine » du début du® X\&kdtle,
lieu de passage, selon Michel Foucault (1966), entre I'épistémeé de la
ressemblance renaissante et celle de la représentation de I'époque classique.
Il ne s’agira pas d’'une analyse compléte, mais d’'une sorte de prolégomeéne a
une future ou possible analyse exhaustive.

Le premier ouvrage s’intituld’hysicae et Theologicae Conclusiones,
Notis et figuris dispositae ac demonstratae, de primariis fidei capitibus,
atque inprimis de praedestinatione. Quomodo effectus illius superetur a
libero arbitrio (Conclusions de Physique et de Théologie, exposées et
démontrées par des signes et des figures, sur les principaux chapitres de la
foi, et en particulier sur la Prédestination : de quelle maniére son effet est
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surmonté par le Libre Arbitre), publié en 1621 @rgellis », probablement
un pseudonyme pour Bruxelles ou pour une autre*villauteur n’est autre
gue le célébre artiste des anciens Pays-Bas Otid/éan ou Vaenius (1557-
1626), maitre de Rubens. Il a laissé différentsesymle productions :
d’'importants livres d’emblémes, comme ksmorum emblematél 608) ; des
tableaux qui expriment I'effort de mise en imagégdrique des valeurs ; des
tentatives d’invention d’'un langage « idéogrammagiep ou pictographique
prenant comme source lI'image symbolique renaiss&fdas pouvons donc
définir Van Veen comme «logothete », selon la fdende Roland
Barthes (1971) : a I'époque de la recherche de ailague adamique,
transparente et complétement motivée, mais aussiedlangue universelle
artificielle, par exemple dans le milieu jésuitmif(vEco 1993), Van Veen
explore les possibilités offertes par la combinaiddmage et de mot.

Le deuxiéme livre que nous prendrons comme exerdpgeraction
entre emblématique et image des savoirs est use thactorale, soutenue le
29 juillet 1624 & Louvain par un étudiant d’Anveresmmé Gualtero Van
Aelst qui avait comme directeur de thése le péregGire de Saint-Vincent
(1584-1667), mathématicien et géometre jésuiteebdlg titre, en francais,
est Théorémes mathématiques de la science statiquée smouvement des
poids sur un plan croisant I'horizon perpendicukzinent ou obliquemént
Grégoire était connu a I'’époque surtout pour s@gtix sur le calcul d'aire,
et pour ses recherches sur la quadrature du cepg®sées principalement
dans son monument&@pus geometricum quadraturae circuli(Anvers,
1647), ouvrage critiqué par Huygens. Nous nousést®rons surtout a la
relation entre image et texte dans la thése du,J@&a4 vérifier les modalités
d'utilisation d'images emblématiques dans un caetegientifique.

Avant de commencer l'analyse de quelques imagesieles ouvrages, il
faut clarifier les termes qui seront utilisés: grarticulier, ceux
d'« embleme », de «processus emblématique », degkamme » et de
« processus diagrammatique ».

Processus emblématique et processus diagrammatique

Nous utilisons le mot « processus » (« process angais) a propos de
'embléme et du traitement graphique de linforroatiselon la forme du
diagramme. Le livre de Vaenius, et celui de Grégadie Saint-Vincent que
nous verrons ensuite, sont inspirés par la mispage emblématique, qu'il
nous faut brievement présenter. L'emblématiqueufutgenre majeur de la
culture européenne entre le X\diécle et le XVIf siecle, et jusqu’au début

! Le centre de recherche GEMCA (Group for Early Mad@ultural Analysis, UCL)
est actuellement en train de préparer une édititique de cet ouvrage.

2 Une traduction commentée est en préparation, laadisection de Patricia Radelet et
al. (Théoremes mathématiques de la science statiqugrodaction, traduction et
noteg. Nous remercions les éditeurs de nous avoir [gedei voir le texte et les
images.
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du siécle des Lumiéeres (voir, entre autres, Sp@@6)L Pour définir ce genre
nous pouvons faire référence a une définition mawe, donnée par Yves
Giraud : I'embléme est « une figure symbolique gaiensemble avec une
formule de titre et une épigramme, le tout ayankewa didactique et
moralisant » (1982). Un bon exemple d’embléme @s1.186 contenu dans
les Emblematade l'initiateur du genre, Andrea Alciati (1531)e Ltitre
est « captivos ob gulam », dans la version frapgaisrins pour la gueule ».
L'image représente un rat emprisonné par une hbitreguement fermée. Le
signifié moral général est donné par la deuxiémiéepdu texte verbal : « tel
chastoy [chatiment] aux gloutons convient ». Valldnc une image, une
représentation mimétique, narrative et mono-isaofogj réinterprétée (re-
sémantisée) par le texte verbal qui se propose mBaiquer méta-
sémiotiquement sur limage méme (Barthes parlemik ancrage »).
L'épisode naturel du rat et de I'huitre devientnerud pluri-isotopique, selon
un mécanisme globalement métaphorique, avec leaniveoral du signifié
indiqué par le texte verbal.

Dans d’'autres cas, I'image méme présente des mgallotopiques déja
au niveau figuratif, comme dans le cas d’'une aatage de gourmandise du
recueil d’Alciat. Ici, en reprenant des suggestiates Pline, Séneque et
Martial, l'auteur représente le gourmand tenantsdaes mains deux animaux
symboliques (le gru et le pélican) : leur long nols donne un exemple de
rhétorique typologique par adjonction, selon leségaries du Groupe
(1992). Le principe de base de I'emblématique est des éléments du
monde naturel, des figures du monde représentédéacda plus ou moins
rhétorique dans des textes pluri-codés (verbo-ig§liesont utilisés pour
signifier un contenu intéroceptif/abstrait, de matumorale, religieuse,
politique, etc.

Sur la base des bestiaires et des interprétatitégoeques du Moyen
Age, limage de la chose devient «icona symbobc&inn-bild image
savante aidée méta-sémiotiquement par les textbgawe (qui exercent une
action interprétative, en opérant le dégagement’isetopie sémantique
secondaire). Ce mécanisme d'intensification seepkac cceur de I'épistéme
de la ressemblance, typique de la pensée dui X¥tle. Les éléments du
monde se font écho les uns les autres, le visibike gle l'invisible, tout est
lié par des relations de ressemblance, et les sigiseiels et verbaux font
partie de ce réseau, qui est en méme temps orgakgt sémiologique. La
nature est le dépét d’exemples de la dimensiorsilole, spirituelle, morale,
religieuse (voir I'Epitre de Saint Paul aux Romairls 20 suiv.), et
'emblématique exploite cette forme de symboliqueserselle.

Le macro-genre de I'emblématique, avec ses sousgele la devise, de
'embléme et de [liconologie, peut étre considéréassh comme un
développement pluri-codé du macro-genre des maxidesssentences et des
aphorismes. Selon les catégories de la sémiotiqueliscours, que nous

3 En suivant les suggestions du Groupen préfére parler de « pluri-codage » que de
« syncrétisme » dans les pages qui suivent.
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reprenons ici avec quelques modifications, on pkstinguer en particulier
deux aspects (voir Fontanille 1999) : d'un coté,type textuel, avec ses
caractéres de longueur, d'ouverture ou fermetumpmégues des unités
textuelles, de format et de mise en page, de oelantre texte et image ; de
l'autre un type discursif, qui inclut le type d'érmation et de contrat de
lecture, les valeurs, les types de dynamiquegyatds rhétoriques présentes.
Il faut considérer ainsi les relations avec d'asitigoes textuels et discursifs,
et donc les possibilitéts de métissage ; et, emdig,intégrations avec les
pratiques et les formes de vie, et donc I'insertdans le panorama global de
la vie sociale (voir Catellani 2006a ; Fontanil@08).

Le macro-genre emblématique présente de ce povii@@n type textuel
fondé sur une mise en page qu’'on appelle normalendans la littérature
spécialiséeemblema tripleXembléme en trois parties) : un titre (énonciation
dutopic), I'image, et un (ou plusieurs) texte(s) slscriptio(texte placé en-
dessous de l'image), avec la description de la es@nl'énonciation de
l'isotopie secondaire. Chaque unité emblématiquegéséralement breve.
Les emblémes peuvent apparaitre isolés ou dansedesils, dans lesquels
ils seront liés entre eux a des degrés diversyfe de lemblema triplexest
adopté a la fois par Vaenius et dans la théseédirjgar Grégoire de Sant-
Vincent : il s’agit d’'un type accueillant et mallde, partagé par des genres
syncrétigues proches, comme l'image narrative dpifelj et qui sert
parfaitement le discours « démonstratif » théologigt scientifique.

Nous ne décrirons pas complétement le type didcensblématique ; il
suffit de mettre en évidence quelques points cmxdial'action discursive
centrale des emblémes était la définition de cel dalt croire et savoir
(croyances, motivations, attitudes), a travers lésemen place d’'une
expérience intense de lecture et de découvertenlil&me propose donc un
« faire croire » et un « faire savoir » a travexrpfoposition par hypotypose
d'une scene a imaginer, ce qui permet de « faire >étle correspondant
figuratif du contenu intéroceptif. Les valeurs ppepes par I'emblématique
sont normalement liées a la dimension éthique eheexcellence morale.
Les mouvements centraux du point de vue de laggestes valeurs sont la
séparation et le tri (comme dans le cas de la aqondfon du gourmand, vu
au début), opposés au mélange incontrélé.

Les études sur 'emblématique ont mis en évidengaagticulier ce qu'on
a appelé le « processus emblématique », « emblempaitess » (Catellani
2010). Ce processus a deux dimensions. La pren@éteintertextuelle.
L'emblématique nait en effet comme reprise etdmént de noeuds pluri-
isotopiques préexistants (figures rhétoriques, e¢desn aphorismes,
sentences, etc.) offerts par la Bible, les bestaet les recueils du Moyen
Age ou de la fin de I'Antiquité. Par exemple, l&se du rat et de I'huitre que
nous avons brievement commentée est une tradueti@iaptation verbo-
visuelle d’un texte qui vient deAhthologia Graecaun recueil de morceaux
poétiques de I'Antiquité. Des relations pluri-ispiues sont donc reprises et

4 Pour une analyse plus compléte, voir Catellani 2006
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re-contextualisées, a travers des élaborationgdiiyes, thématiques, des
valeurs, desopicsdiscursifs (par exemple, en appliquant la condaiomale
la gourmandise a des groupes sociaux spécifiqguesjleuxieme aspect du
processus emblématique est interprétatif: il $’adg la proposition a
I'énonciataire d’une structure textuelle compleswec des morceaux de
différentes substances sémiotiques organiséesraditme allotopie de base,
gu'il faut donc résoudre en interprétant 'ensemble

Type textuel et type discursif emblématiques, dansuvrage comme les
Conclusionesle Vaenius, entrent en relation avec un traiterspétifique de
linformation et des grandeurs sémiotiques, quesnappelons « processus
diagrammatique ». Le diagramme est ici utilisé pmettre en scene les
entités (visibles ou invisibles, physiques et mamela ou surnaturelles,
intéroceptives ou extéroceptives) et leurs relati@@harles S. Peirce classait
les diagrammes comme deuxiéme type de signe icenigatre l'icbne
proprement dite et la métaphore. Maria Giulia Deoden suivant Nelson
Goodman et Gilles Deleuze, a parlé récemment (date du diagramme
comme passage de l'icbne de la condition de deasiiggraphique vers une
condition plutdt notationnelle et allographiquerrooe une « raréfaction » de
la densité syntaxique du signe capable de « dé&figuta cohérence iconique
de l'image. En tenant compte de ces contributionsis dirons alors que le
diagramme peut étre défini comme une configuratiible qui (1) est le
résultat d’'une réduction de la densité et de lisation des figures du
monde, et donc une stylisation; et qui (2) estctmstitution d'une
configuration visuelle stylisée pour exprimer, ddlespace de I'énoncé, la
présence d’entités (intéro- ou extéroceptivesg¢trélations entre ces entités,
en mettant ensemble aspects figuratifs et aspeatsment plastiques
(couleurs, lignes, formes, dispositions topologgueffets de texture).
Raréfaction iconique, finalisée en vue de la faedion sur un nombre limité
d’'aspects signifiants, et combinaison de reprétent figuratives et de
mises en scene des relations (a travers des gignegation, en particulier de
nature indexicale) sont les deux aspects indisBts§adu processus qui
produit les diagrammes. Ce dernier est ainsi foedépartie sur laatio
difficilis, entendue comme impression directe des relatiobtsrnies au
modele de contenu sur I'expression, sans médiadion type expressif
préformé (Eco 1975, 1984).

Le processus diagrammatique est donc un type digdéibn (au niveau
du type discursif) a partir des savoirs, des mad&émantiques ; ce
processus peut impliquer des transformations hgééies, par exemple la
présence d’une figure assez définie et iconiséété d'autres signes plutot
dé-iconisés, ou clairement abstraits et symboligumsventionnels. Le
diagramme est un type de texte souvent combinéxe werbal, qui doit
fournir les clés interprétatives pour comprendre ééments qui en font
partie.

Le processus diagrammatique, ainsi défini, peldiesed différents types
textuels, et influencer différents types discursisinsi sommes-nous
maintenant en mesure d’observer en particulier centntype textuel et
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discursif emblématique et processus diagrammasgueombinent, dans les
deux ouvrages considérés.

Vaenius, ou Du télescope métaphysique

Les douze chapitres du livre de Van Veen présertergréation du
monde et de 'homme, I'histoire de la chute deseantebelles, la chute
d’Adam, I'iIncarnation du Verbe, la Rédemption, lggdment dernier et les
novissimi(enfer, purgatoire, paradis). Enfin, et surtodysjeurs chapitres
sont dédiés a la théorie de la prédestinationahu su a la damnation, et a la
place du libre arbitre de 'homme. La créature humeest la seule, dans
'univers, a étre dotée d’'uneeitas (une essence d’origine divine) qui est
libre, qui peut choisir d’accueillir ou non les influescet prédéterminations
divines. Dans le cas de 'homme, le choix du liareitre peut provoquer une
nouvelle prédestination divine. Telle est la thésetrale du livre : 'homme
est capable de choisir et de renverser la premigmestination par son libre
choix, tout en gardant le fait que le salut artivgiours de Dieu, le Destinant,
et pas de 'homme.

Le premier chapitre de [I'ouvrage représente Dielétrd omni
compréhensif, comme cadre completement vide, ifdigar la lettre A au
centre ; dans les images successives on trouverputs cette lettre
correspondant a ce signifié. Dans la culture visugé I'époque, nombreux
sont les exemples similaires. Ainsi en est-il derdarésentation du vide
originaire qui existait au moment de la Créatioplos le penseur et
alchimiste Robert Fludd autour de Iimage (un simple cadre complétement
noir) se lit un texte (« et sic ad infinitum ») guvite a étendre a l'infini,
idéalement, I'image. En revenant au livre de Vagnie vide originaire, qui
correspond en réalité au plein absolu divin, va ptogressivement rempli de
créatures. Dans le deuxiéme chapitre, on trouve topercle, représentation
du vide qui s'ouvre au sein de I'étre divin ; démshapitre IV, l'univers créé
apparait comme série de cercles concentriquesieguésentent les sphéres
célestes. L’homme, au chapitre V, est représenténm combinaison de
trois cercles, qui représentent I'ame, I'espritieetcorps, avec au centre le
triangle de ladeitas

Le schéma de base des images est toujours le mé&mxe vertical central
met en relation Dieu, en haut, I'univers, au centtd’homme, au centre de
l'univers créé. Les relations et les influenceseitieu, I'hnomme et l'univers
sont représentées par des signes plus ou moinsodisés, comme les
« flammes » pointillées de l'image VII (qui repréte les opérations de la
deitashumaine, qui peut s’orienter vers 'amour de Diesrs le haut, ou vers
les créatures, représentées par les différentéesade I'univers) ; ou encore
les lignes de relation dans I'image XX, qui montranrelation d’inhabitation
de la Trinité dans l'univers et dans I'homme. Laugpldé-iconisée est
évidemment Iimage de I'homme, avec trois cerclésue triangle. La

5 Robert Fludd Utriusque Cosmi Maioris scilicet et Minoris Metaphgs Physica
atque Technica Historial617.
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représentation de l'univers apparait moins dé-g@mi en reprenant le
schéma traditionnel des sphéres planétaires, delanodéle ptolémaique.
Les éléments plus iconisés apparaissent pour empefsle concept de
transcendance (les nuages, ex. image XVIII, quitmeotinfluence de la

grace de Dieu salvateur au sein des paiens etalesmoyants), ou pour
donner des exemples d'images sacrées, qui sont,faouVeen, des outils
importants dans la vie religieuse. Nous voyonsidnerucifix, dans I'image

XX, comme source d'influence sur ’homme et surdaeitas » ; et I'image
qui montre la personnification de I'Eglise, avedilee saint sur les jambes,
I'olivier et les foudres dans les mains (chapitiX Xfig. 1).

3 ' ET
g PHESIC: THEOLOGICA CONCLVSIONES. s
AP .

Aduentus Chrifti per Mariam-virginem.

LApfus cum effer Adam, {ed cafu diuerfoa Lucifero, quifola influ-
cntiaa parte inferiori motus & Deo fuperno( cnivicinus erat ) de-
fecit: Adam verdinimo pofitus&circiicirca infinitis abvniuerfoinfiu
entiis pet i tus,tum & a Lucifero tentarus, lapfus eftynde Deus com-
miferationemotus (tatuit,ipfum pofterofque eius faluare, fed cumil-
lum contraius a morte&ternaliberare non poffer;naturali morte ple-
&iip{um permifit, proqueaterna damnationis morte,, filium fuum A
per fpiritum fan&um faum A, immific in beatam Virginem GGG,
perque illam totum vniuerfum ente fuo Diuino & corporali + adim~
pleuit, affumproque ex illa corpore humano, morte fua, (cum nul-
Tius hominis mors fufficeret ) fua Diuina Iuftitiz , cum 8 humana,ac
Lucifero fatisfecitgenufqueAdami fanguine fuo fic reftituere voluir.
Dominatur & deinde fua vireute fuper vniuerfam naturam,qua ancea
ex notis orbium &aftrorum humanos cafus notificare potis crat,nunc
veroipfius effeétus nouis frenanturradiis , quamuis & interdum per-
miffione Diuina effetus fuos fortiantur , omniaque auguria,oracula,
arcefque, veluti Aftrologia Iudiciaria,alizque cognitiones naturales,
vanz, & incertz confpiciuntur.  Porro intelligitur , quod cumin
prafcientia Deinon fucritoperatio Deitatis hominis, per quam Ade
proucnitlapfus pradeftinatione noua , & fucceflu temporis ordina-
tus fuitd Deo aduentus Chrifti ad faluationem.

Verbumecaro faltumeft €5 habitanit in nobis.loan.1,

Magnumpietatis myfterinmDeus confpictons inCarne.
Tim 1.

Vobis oportebat primum logui verbum, [ed quoniam
rep:lliti; ilud,conuertimur ad Gentes. AC.13.46.

Ego Dominus [olus ffabiliensterramés nullus mecum
irvita faciens figna dininorim , € artolosin fuurovem con-
uertens.lfaix 44

Il s’agit ici évidemment d’'une défense catholique ltimage religieuse,
en polémique avec l'iconoclastie protestante. lgaurfition iconisée est en
tout cas comme mise entre parenthéses, débrayéeudasspace beaucoup
moins iconisé, l'espace de la démonstration ; cetimbinaison est un
exemple parfait de rhétorigue de la transformati@iérogéne, avec un
métalangage diagrammatique garle des iconest de leur utilité.

Les images sont donc composées a partir d’'un végiabwisuel assez
simple de signes (des « Vaeniusglyphes », pourppesser le terme de
« Miroglyphes » utilisé pour la peinture de JoanrdYliplus ou moins
figuratifs et iconisés, stylisés, répétables, gbabdes de représenter des
entités en relation, potentiellement en relation pbysique. Nous retrouvons
ici tout ce que nous avions vu a propos du prosedfagrammatique : des
figures plus ou moins iconisées ou stylisées quiethment des signes de
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relation, avec l'aide du langage verbal. Tout sgldait dans un cadtextuel
emblématique, avec le titre, I'image et un textebak qui commente et
interpréte l'image. Le type textuel emblématiqué psoposé dans une
variante qui répartit le texte sur deux pages, #irmage d'un cbté et le texte
de l'autre ; cette variante était trés diffuséépdque dans I'imprimerie des
Anciens Pays Bas (voir Spica 1996).

Dans le livre de Vaenius, 'embléme est adapté iacodrs explicatif et
didactique. Chaque unité emblématique devient dlenamaillon d’'une
chaine, et Bmblema triplexvoit sa partie verbale développée comme
chapitre d’explication qui utilise des lettres d@mvoi. Le type discursif de
'embléme, et en particulier le processus embléyuatia double niveau que
nous avons défini plus haut, est présent, maisagenf modifi€é. Dans le
chapitre XIll, sur les relations entre la graceimlivet les bonnes ceuvres
humaines (qui sont en partie données par Dieunnepaatie choisies par
’homme), nous trouvons, apres le texte d’explmatitrois citations de
S. Augustifi. La derniére citation, par exemple, dit: « Estepe tu veux
éliminer la grace ? Alors, jette tes méritésbes différences allotopiques et
les tensions entre ce texte verbal originaire ghdje créent I'espace
nécessaire pour le travail d'interprétation, selten double modéle
(intertextuel et interprétatif) que nous venonsdéerire. Mises a part les
différences liées au changement de substance $gueiptnous observons
aussi des changements sur le plan narratif. Pammgre dans la phrase
augustinienne une action disjonctive est suggéagaipe démonstratioper
absurdum(jeter les mérites pour voir I'effet sur la gracdans I'image, au
contraire, il s’agit d’'une action conjonctive (le®nnes ceuvres attirent la
grace).

La combinaison de texte et d'image produit aing situation similaire a
celle des emblémes, une tension discursive quetfirétation doit résoudre,
un collage d’éléments & combiner entre eux. Maisjuefait la différence
entre ces images et les véritables emblemes casseince quasi totale
d’'image vraiment iconisée, d’'une icbne, d'un « gospcomme on appelait a
I'époque I'image de I'embléme (voir Spica 1996)denc du « degré percu »
de la figure rhétorique (voir Klinkenberg 2000)sA place, nous trouvons un
diagrammeun schéma stylisé de relation. Le corps se batrait.

L’Incarnation, par exemple, dans le chapitre X,sh’'gas symbolisée par
un corps, par un élément figuratif qui devient éegercu par rapport a un
degré concu iconique. Dans un autre recueil deotigp, leDe symbolis
heroici du jésuite italien Silvestro Pietrasanta (1634)ush voyons une
serrure alphabétique, qui représente la Vierge édtacomme la serrure est
ouverte seulement par une combinaison verbale, émemMarie est
totalement dévote au Verbe divin; c’est clairemienmodele du tropén
absentiaconjoint (Groupa: 1992). Le diagramme de Van Veen cherche au
contraire & montrer le schéma spatialisé de ldioala@ntre Dieu, I'homme

% Des citations sont présentes dans la majorit€himgitres du livre.
" « Vis excidere gratia? lacta tua merita » (Augu$die libero Arbitrio).
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(la Vierge Marie) et l'univers, les deux derniersard investis par les
influences positives de I'lncarnation. Ce diagranmmeeveut donc pas lier le
figuratif-matériel et le spirituel en « incarnante»deuxiéme dans le premier
de facon métaphorique, mais cherche au contraieadre visible le spirituel
de maniére directe a I'aide de signes graphiqudisést, de diagrammes, en
faisant voir « de I'extérieur » toute la réalitéea ses aspects internes et
externes, et en particulier les relations récipesqies entités.

Qui plus est, sur le plan de la focalisation cdgejtle point de vue passe
de la fragmentation de I'embléme, déja soulignéevpaBenjamin (1985), a
la totalisatiofl. Plus exactement, la présence des lettres de irequo
permettent d’analyser I'image, produisent un tecomplexe de totalisation
et d’accumulation de « cadrages partiels » : I'inag donne a parcourir dans
ses détails. On trouve des exemples comparablesodebinaison de
totalisation et d’accumulation, bien que dans untexte trés iconisé, dans
les images jésuites utilisées pour la méditatida méme époque, chez les
jésuites et dans les Pays Bas catholiques. Jér@ual KHisciple d’lgnace de
Loyola), par exemple, nous présente, dans lmages des histoires
évangéliguegEvangelicae historiae imagine$593), la Nativité comme une
carte a explorer a l'aide des lettres de renvaiy piEfinir le devenir narratif
et la valeur sémantiqgue de chaque élément figufatifr Catellani 2010).
Antoine Sucquet, jésuite bruxellois, fait la mérhese dans I'une des images
allégoriques de so@hemin de la vie éternell@l623) lorsqu'il présente la
méthode de la contemplation d’une scéne évangélique

Dans tous ces textes nous trouvons évidemment uaeante
« multipolaire » des images emblématiques et midi&a: chaque image est
le réceptacle de plusieurs unités narratives oulé@mdiiques, et dans ce
dernier cas elle devient allégorique, selon lardédin d’allégorie comme
élaboration rhétoriqueontinuée Nous voyons également les traces d’un
passage vers une nouvelle épistémé, celle de l@smmation et de son
analyse. Selon Foucault (1966), au centre de té&mié de I'age classique
résident trois concepts (la mathesis, la taxinozhia genése), et un élément
central, qui est la constitution de réseaux deesigde « tableaux », qu'on
peut traiter comme images de la réalité. Le sigastmlus pris directement
dans le réseau des choses mémes, comme chose lestrehoses,
« signature » des choses et expression semblablprdpriétés des choses.
Au contraire, il est désormais au dehors des chakes est seulement
'image ; il n'est plus mélé aux choses, mais ileshla représentation, le plus
possible exacte et fidele, une sorte de miroir dunahe. Ce réseau de signes
est donc I'image vraie, référentielle, des chosesmbnde. Nous pourrions
trouver ici une origine de ce que Jacques Foneafdl d.) a défini comme
scission fondamentale entre iconisme, d’'un cotéaphcité référentielle, de
l'autre : on peut en effet imaginer des représantatvraies du monde qui ne
sont pas iconiques (hautement iconisées), maipeuient ouvrir le passage
vers la réalité structurelle profonde des chosess @seaux de signes

8 Voir Fontanille 1999 pour les différents typespieént de vue.
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combinés typiques de I'age classique sont le lieul'dnalyse comme

mathesis, comme mesure et recherche d’un ordra sel® méthode (comme
celle de Descartes). L'image devient donc un chadigpérations de

recherche, de confrontation, d’ordonnément, d'as®ly

La méthode d’analyse, comme on la voit développees des images
diagrammatiques de Van Veen, va du simple (commadie/plein divin de
la premiere image) au complexe (comme les confipna des relations
théo-anthropo-cosmologiques désnclusionels L'ordre est chronologique
(génétique) et logique au méme temps. Le temps,mmore dit encore
Foucault a propos de I'épistéeme classique, esesw®iit I'espace pour le
déploiement des possibilités du systtme. Le diagrande Van Veen
apparait comme une solution textuelle (parmi desipossibles) allant dans
cette direction : représenter la réalité de faggmpléte, avec son « dedans »
spirituel et son « dehors » matériel. Le tableas signes (signes iconiques,
mais aussi dé-iconisés, diagrammatiques) est l'emagltidimensionnelle,
panoptiqgue, du monde. Nous pouvons alors utiliser métaphore du
télescope : le diagramme de Van Veen est le praduie sorte déélescope
métaphysiquegui permet d’avoir un regard panoptique, simultaeét du
dedans et du dehors du monde. Cette tendance prepte prise de vue
globale d’'une réalité complexe a travers une iné&agen tour complexe, nous
semble liée au style cognitif et artistique du @ que Fumaroli (1989)
définit comme tentative de dire tout avec tousntesens, en toutes fagons :
paradoxalement, une condition épistémique qui tesid celle typique de
'age « classique » apparait trés proche d’'un dsfeeta culture baroque.

Le panoptisme cognitif est donc I'« éthos », p@prendre les catégories
du Groupey, de ce type de rhétorique globale par transfoondtétérogéne
qui produit les diagrammes. Nous en trouvons desneles, au dehors du
champ des images scientifiques, dans le vaste dendais images religieuses
de la méme époque, comme dans les cas de Nadatgted déja montrés.
L'image est ici le lieu de la représentation dentmthéologie et de sa
méthode, comme vision compléte, totalisante etyéigak de la réalité.

Pour revenir a Van Veen, nous observons que leapasallégorique
traditionnel de l'objet, du fragment figuratif, @rs signifié spirituel, est
englobé dans la construction d'un texte dominé par processus
diagrammatique, comme dans le cas de l'allégoriéEigise (image XIX).
Les grandeurs intéroceptives sont textualiséesctdimgent a travers les
diagrammes, et pas uniquement de fagon rhétorigieega des grandeurs
extéroceptives allégoriques et métaphorisantes.

Ces observations nous montrent clairement que ltareugui trouve son
expression dans des ouvrages comme celui de Vaeeiumltive pas ce
gu’'Eco (1984) a appelé « mode symbolique de sigatifin », c’est-a-dire la
proposition de morceaux textuels qui ont un conteacondaire vague et
ouvert (cf. Catellani 2008). On est au contrairgirement dans le « mode
allégorique » : nous traitons donc de propositidessignifiés secondaires
clairement définis, méme quand il s'agit de padieda transcendance divine.
L'aspect d'invention et d’ouverture sémantique sel® modéle de laatio
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difficilis, dans le cas des diagrammes de Vaenius, est élipainées textes
verbaux des chapitres, autrement dit par un méa@nqui fixe les signifiés
et oriente I'effort cognitif, en éliminant I'ambig&’.

Les images de Van Veen veulent, nous l'avons vumontrer et
démontrer » par figure (« figuraliter ostendo ethmr »). Nous pourrions lire
cette phrase, présente dans la préface de I'oumcagame si elle disait qu'on
montrevisuellemenet on démontrgerbalement mais le contexte, et 'usage
du mot « figuraliter », semble favorable a voirmége visuelle comme
impliguée aussi dans la démonstration. Comments aloterpréter cette
« démonstration » visuelle ? Nous sommes évidemniggd loin des
démonstrations géométriques, déja bien développdmss ['antiquité
classiqu&’. Dans les images de Van Veen, nous l'avons vu,vent
textualiser le tout, I'univers, d’'un point de vuanpptique métaphysique : et
le fait méme de rendre tout visible de fagon clatedistincte, simple,
élégante méme, semble remplir la place d'une démadim. Si je vois, Si
'image aide ma subjectivité a reconstruire unenscé@ trouver le corrélatif
visuel (stylisé, diagrammatique, tendant au notatdd) d’'un phénoméne
(méme si spirituel et invisible en soi), on peutjerelque sorte démontrer, on
obtient une force démonstrative. Je montre, et dEnadémontre ; la
véridiction passe par une survalorisation de I'gmenciatif de I'ostention
sensible. La création d'un réseau de référentidisanterne au texte, grace
aux lettres de renvoi, soutient la constitutionnddiscours objectivant et
démonstratif. On trouve donc un terme complexe dastions
d’expliquer/représenter et de démontrer. Tout esaen syntonie avec les
fondements épistémologiques d'une époque travepaéd’aspiration a la
langue universelle parfaite, motivée, non arbigraivoir Eco 1993, Spica
1996). Ce songe Cratyléen, dérivé d'une certaictule du dialogue de
Platon, et plus généralement la grande tendanceppigne du début de
I'époque moderne, sont interprétés par Van Veenneemroposition d'une
langue panoptique par diagrammes, par signes égylge relation, en
interaction avec le texte verbal. Et 'emblématigpar son type textuel et
discursif, est élaborée et adaptée pour servir isoodrs qui porte sur la
dimension des valeurs véridictoires.

Grégoire, ou la science en emblémes
Nous passerons maintenant au deuxiéme ouvragehéke tdoctorale
dirigée par Grégoire de Sant-Vincent. Nous obseniommédiatement que

° De la méme facon, dans le domaine des ouvragesrds pour la méditation de la
méme époque, I'énonciateur oriente avec précisgfoice d’embrayage du discours
sur la subjectivité, et donc de construction d’'ufesméditant (voir Catellani 2007,
2010).

19 Nous pouvons penser par exemple & quelques démiimss visuelles du théoréme
de Pythagore. Dans le cas des démonstrations dg Rerigal et de George Airy, par
exemple, il suffit de compter les carrés sur lasxdmathétes et ceux sur I'hnypoténuse,
ou de faire des opérations de découpage et asgmblaur avoir la preuve visible de
la vérité du théoréeme.
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chaque unité emblématique, avec son bref textereinsage « symbolique »,
est le lieu textuel de proposition d’'un théoremedenc d’'une partie de la
théorie globale de physique statique proposée 'gaudiant. Le premier
théoréme (fig. 2) démontre la loi de I'équilibrgpour I'obtenir, I'auteur
affirme qu'il suffit que la droite, qui lie le cawt de gravité de I'objet au
centre de l'univers, passe par un paiatsupport

La colonne est fondée sur sa base, et de manidvgidensoutenue ou
faite tomber par I'angelot ; I'oiseau est soutetaun faire, comme le navire
par I'eau, et ils sont donc en mouvement équilibeéfigure étonnante de la
sphére entourée par des anneaux (qui n'est pas dellSaturne dont les
anneaux n’'étaient pas encore connus a |'époqueljeasimple d'un globe
céleste en équilibre sur la surface"EE’image multiplie ainsi les exemples
figuratifs de la loi, en composant une image apaae sur le plan figuratif,
mais isotopique sur le plan thématique.

L’origine iconographique de cette image, comme tl&side I'ouvrage,
est repérable dans les emblémes sur 'amour epregsiétés, lesAmorum
Emblematapubliés par Van Veen en 1608 & Anvers. L'imageckapitre |
des théses de Grégoire dérive clairement de I'embl®&9 desAmorum
emblematdfig. 3).

11 Nous trouvons ici implicitement I'affirmation daif qu'il y a une méme physique
pour le ciel et pour la terre.
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Dans ce deuxiéme cas, I'angelot soutient un arbreegrésente celui qui
aime et qui est ainsi capable de résister aux aii@sr(la devise dit : « par
travail plus fort »). Dans le livre de physiquetispae, l'isotopie de la force
est extraite du champ sémantique de l'amour, pdate éppliquée a la
dimension physique des forces qui gouvernent levament des poids : une
sorte de travail intertextuel par parodie. On eitplen particulier la nature
déja clairement narrative des emblémes de l'amawec sa structure
actantielle, pour proposer une scéne explicativia dta physique.

Pour illustrer le quatrieme théoréme, Grégoireoet &léve reprennent en
revanche I'embléme 122 désnorum emblematayui représente les amants
conduits par I'amour sur son navire (I'angelot, geprésente I'amour, est
assis a la poupe), vers le port de la paix. Laes@st reprise et transformée
pour constituer le décor du quatrieme théorémeigddd mouvement sur le
plan incliné. Dans cette nouvelle version, les paid le plan incliné sont
montrés au lieu des amants, et le schéma géonmétiigua chute des poids
est « imprimé » sur l'arriere du navire : une tfansation en méme temps
figurative et thématique. La position instable dess poids sur le navire
dévient un outil pour animer et dramatiser I'imaggentifique, et le texte
verbal confirme cette stratégie : « ce qui a graviplan qui s’appuie sur
I'Horizon a angles inégaux, a en lot la perspectiten risque peu attrayant
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et périlleux $2 L'image combine, comme dans I&onclusionesde Van
Veen, l'abstraction (ici, les figures géométriquet)e remplissage figuratif,
qgquand bien méme avec une inversion des placessifiadtion est en
condition de minorité et englobée dans un contagtez iconisé). L'effet est
donc & nouveau la composition d’'un lieu complexepg@me temps réaliste
et abstrait, lieu du monde perceptible et en méemeps lieu des regles
géométriques.

Nous retrouvons ici clairement le type textuel ednimtique, alors que le
type discursif correspondant, et en particulier deuble processus
emblématique, est modifié. L’aspect intertextuelpdocessus emblématique
semble survivre, appliqué pourtant a des emblemésxfstants. L'aspect
interprétatif du processus, et donc la propositlercombinaisons figuratives
signifiantes en texte et image, est ici mis auiserde la présentation d’'un
principe physique, dans un décor assez réalisisotbpie secondaire est
donc géométrique, et a a faire avec la structuréhénaatique interne et
invisible des choses. La dynamique sémiotique dssg@ge des choses
matérielles au sens spirituel — fondée sur lintatnin du sens allégorique
dans le monde, mécanisme typique de la mentalitdéenatique — devient
ici la mise en scéne de l'apparition de I'ordre Iméahatique, immanent au
monde. Le monde reste une langue, comme il I'édaihs la culture
emblématique de la Renaissance (et dans la cdleuta « grande chaine des
étres » du Moyen Age, voir Foucault 1966, Eco 1988)is cette langue est
maintenant formée de figures géométriques et mathdues (la « lingua
matematica » du livre du monde, selon Galilée).

L'image est déplacée vers une condition de stytisaliagrammatique,
qui implique une focalisation sur un nombre lindi& propriétés pertinentes
de la réalité ; on élimine le passage par un degréu, par une allotopie
figurative a résoudre. Nous ne sommes plus face nagcanisme
métaphorique, fondé sur une relation de proportiitthentre une relation
physique et une relation d'autre type, par exengp@ituelle et morale
(« comme le vent fait arriver les navires dangpleds, aussi 'amour conduit
les amants a la paix », pour expliciter le mécanismétaphorique de 'image
originelle de Van Veen). Au contraire, la scéneiglelvsimplement la mise
en figures d'une loi générale (passage du nivea@mdtique au niveau
figuratif concret), qui s’appliqgue directement atteescéne ainsi qu'a de
nombreuses autres. Nous ne sommes plus en préstaoe passage
métaphorique entre différentes dimensions, de & ran connexion d’unités
et univers sémantiques différents, typique du miéoaa métaphorique, qui
implique le lien entre différentes parties ontotpgis de la réalité ; on assiste
plutdt au passage de l'exemple & la régle par géigétion. Cette
transformation empéche donc de parler de processusgprement
emblématique. La rhétorique reste, mais en margeeiemple, la présence

12 Texte du théoréme 4, reproduit & la page 362 étition & paraitre, dirigée par
Patricia Radelet et al. Théoréemes mathématiques de la science statique:
reproduction, traductions et nofes
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d’'un angelot implique une allotopie, implique geelécteur doive effectuer
des sauts interprétatifs ; mais ces sauts ne #asbp centre de la production
du sens.

L'ambiance figurative des schémas et des figuresmgériques est le
résultat du débrayage d’une scéne narrative (lisnaades angelots), ouverte
a des développements possibles, vivante, commelel@as du navire et des
objets qui menacent de tomber dans I'eau du cleapitrLe godt baroque du
spectacle est ici un moyen d’intensification depl@&sentation de la loi
physique : il s’agit d’'une application de I'ancig@mnincipe de lutile dulci
d’une valorisation ludique du savoir. La rhétoriquerbale des questions et
des énonciations inclusives, rhétorique de I'ingdiien du lecteur, est utilisée
en syntonie et en connexion avec celle qui exezcéle de « garniture »
dans l'image. Nous voyons alors le regard integmtlide I'angelot de la
premiére image, repris de I'embléme de Van Veen, samble attirer
I'observateur, l'inviter dans la scene.

Ces images emblématiques réélaborées présentensirdédsudes par
rapport a la célébre « composition de lieu », quvre la méditation des
Exercices Spiritueld’lgnace de Loyola. Dans ce texte, le méditant doi
composer mentalement (en utilisant une image nedi&ris’il y en a) le lieu
et les personnages de la scene du mystére quilogniempler, comme la
Nativité ou la Résurrection (voir Fabre 1992, Dekok 2005). Dans les
théorémes de physique, la scéne a composer estdeelh découverte de la
loi scientifique, une scéne paradoxale, ambigumesnitale et/ou physique,
partagée entre le monde intéroceptif de la géoenétrie monde extérieur de
'expérimentation : un lieu ambigu, interstitieli 8image, selon Omar
Calabrese (1987), a quatre dimensions (profondeaggetto », surface plate
d’inscription et épaisseur matérielle), il y a ausa cinquieme espace,
intérieur, I'espace de la méditation religieuseleta méditation cartésienne
et scientifique, qui devient aussi le lieu du chitude 'analyse de I'épistémé
classique. La mentalité scientifique n’'est pas loés de ce point de vue, de
la tradition d’'une certaine méditation méthodigeégieuse, et ce n'est pas
un hasard si les images légendées et multipolaives la méditation de la
premiére partie du XVflsiécle ressemblent, dans leur tentative de proposer
'analyse ordonnée d’une scéne, aux quasi-emblédaeG&régoire, et aussi
aux diagrammes de Van Veen (voir Catellani 2007).efnbrayage de la
méditation sur le moi correspond donc I'embrayage ignplique une
répétition intérieure de la démonstration de I'setice du théoréme en
qguestion. L’image, configuration complexe d’élénsefiguratifs iconisés et
géométriques dé-iconisés, devient espace d'opésatieentales.

L’'angelot d'origine emblématique est parfois déégle I'énonciateur,
informateur inscrit. Souvent il est ainsi opératearratif, transfiguration du
sujet scientifique, comparable aux figures d'arpantdans les livres
médiévaux d’'arpentage. Il représente une figuréage et a la mode, mais
incarne aussi la dimension pragmatique de la seied@angelot en effet
anime la scéne de I'expérimentation qui reste &alhentre le pur exercice
mental et la reproduction physique de I'expérienPans tous les cas,
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I'angelot est figure de passage, de transitiorsedal, de I'apparence vers une
profondeur — celle de I'amour dans les embleme¥ae Veen, et ici une
profondeur immanente de type mathématique et géimué'r’.

Le théoréme 7 présente un cas d'usage de I'emhlgueaplus évident.
Trois démonstrations de la loi qui regle la chugs doids sur un plan incliné
sont proposées : celle de Pappus, a gauche, eeligedin, a droite, et celle
de Grégoire, au centre, indiquée par un angelouxD#entre elles sont
présentées comme des petits emblemes ou devigs,uae image et une
sentence qui entre en interaction sémantique aveage. La démonstration
de la descente sur un plan incliné de Simon Stesétebre savant de
I'époque, est commentée par la phrase : « mirumesbmirum », I'étonnant
n'est pas étonnant, phrase qui était la deviseopasdle de I'auteur de cette
démonstration. Cette phrase est a son tour comménatidéiquement dans la
devise principale : « Qu'y a-t-il d’étonnant qu'mme I'étonnant celui pour
qui I'étonnant n’est pas étonnant?.ka démonstration de Stevin est fondée
sur I'impossibilitt du mouvement d’'une chaine awecnombre de globes
proportionnel a la longueur des cotés, en faiséypothése d’'une gravité
équivalente de chaque c6té. L'auteur critique celéenonstration et le
manque d’étonnement de Stevin, en proposant ute ger« contre-devise ».
Une isotopie pathémique, celle de I'étonnement figamation passionnelle
centrale pour la science et le savoir, depuis 83t et le jugement moral
sur un sujet (Stevin est accusé de ne pas voinigum » au bon endroit, et
donc de se tromper), apparaissent comme niveaydé&upntaires de sens.
Les structures textuelles de I'emblématique deokge sont ici exploitées
dans une construction multiple qui vise a proposee alternative, un
jugement, un tri.

En conclusion, les scenes pseudo- (ou post-) enatignes de Grégoire
et de son éleve montrent la coexistence de deuférelits types de
textualisation de la loi physique : les images éemétrie plane d'un coté, et
ce type ambigu de scénes réalistes en partie — peaiglées d’angelots et
recouvertes de lettres de renvoi et de poids aggbzés, et donc d’éléments
qui diminuent le niveau d’iconisation — de l'auté&e dernier type de scene, a
mi-chemin entre la condition de référence a I'espaiel d’expérimentation
et celle de pur recouvrement rhétorique d’'une d#ramentale de calcul,
narrativise la science. Elle crée une condition ldable aux images des
emblémes (on peut penser au rat et a I'huitre @8lcou une configuration
figurative renvoie de facon rhétorique a un prieafthique général.

Néanmoins, plusieurs choses changent. En particldiéype de loi est ici
physique et immanent aux objets du monde ; I'apiparides signes stylisés,
géométriques et diagrammatiques, élimine la canditle métaphorisation ;
on montre une référence directe & des pratiquestétes ou physiques) ;

13 Sur la figure de l'angelot dans la littératuraistrée de I'époque, voir Catellani
2008b.

14 Traduction a la page 368 de I'édition frangaiseagaitre, op. cit. Texte original :
« quid mirum quod ignoret mirum, cui mirum non gstum ? ».
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enfin, une approche analytique (qui combine tatéiti;t et accumulation)
s'affirme, a travers des outils comme les lettresehvoi.

L'incarnation de la loi physique s'opére par uneagm multiple
combinant différentes espéeces visuelles, plus oinsnoearrativisantes, plus
ou moins figuratives. La structure mathématiquerdinde apparatous la
peaudes iconesa travers les ouvertures abstraites des figutemgtriques,
a travers la « diagrammatisation » analytique désettes quasi-réalistes et
expérimentales, et a travers la proposition d'wrdaxe figurative brisée et
géométrisée.

Conclusions

L'emblématique, avec ses divers aspects textuelliseursifs, se met,
vers le début du XVfl siécle, a parler une langue mathématique et
géométrique. Elle devient une source du discouensfique en image, en
lui prétant son type textuel et son golt rhétorigeel’allotopie signifiante.
On a observe, d'un cdté, la nature « télescopigoetaphysique de I'image
diagrammatisée de Van Veen ; de l'autre, la misesc@me attrayante, a la
mode et agréablement didactique des theses de irégade son éléve de
l'université de Louvain. On voit ici une transforiiaa et une adaptation du
genre emblématique, avec 'ouverture a des nouveauntenus, ceux de la
science physique, et un accent mis sur la capacdémonstrative » de
limage.

Au fond, nous assistons a une étape d'un processez vaste de vidage
symbolique, qui fait partie d’'un processus global désenchantement ou
« démagicalisation » du monde et de changementistédpe. Les objets
signifiants de I'emblématique, et aussi d’autresrgs allégoriques comme la
fable, continuent & étre utilisés a I'dge classiguest bien connu, mais ils
tendent & perdre leur pouvoir heuristique : ilsiglerent des fictions utiles, et
non plus I'expression d’une relation de ressemi@amctologique, vraie et
décisive. Le réseau des ressemblances signifiastgserdu, seul survit, pour
un peu de temps encore, le goQt de la rhétoricaieeite emblématique.

En réalité, déja dans la culture précédente, legois symboliques et de
ressemblance étaient souvent, surtout dans lesamuplus aristotéliques,
scolastiques et rationalistes, pris comme des liarsficiels, et
'emblématique était souvent un jeu: la forme emidtique de raisonne-
ment figuratif du début de I'age moderne était tdaité complexe, avec des
valences ontologiques et poétiques différentestdiih cas, avec le XVil
siécle, la représentation panoptique de I'univgrspmpris des dimensions
transcendantes et divines, est désormais configdudesn plus a deux types
d’'images (qui peuvent s’entrecroiser dans les seatamcrets) : d'un coté, des
super-icones a trés haute définition, pour voiplles de détails possible des
objets ; de l'autre, des images de relations, saligoes, diagrammatiques.
Quand il faut avoir une image douée d’'un pouvourrtgtique, le processus
emblématique et la proposition de figures « pagsmt sont substitués par la
recherche de fidélité illustrative d’'un c6té, et patravail sur 'immanence
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guantitative, surtout mathématique, qui doit émerge-dela du tissu de
l'iconicité a travers des processus de diagramatadis, de I'autre.

Le métaphorisme et I'allégorisme apparaissent d@nfagrandissante,
comme les études sur I'emblématique I'ont démofviné par exemple Spica
1996), comme une décoration, qui sera bientbt edeutle I'art et du godt
(sauf & émerger a nouveau, plus tard, dans d'afdgreses). On exploitera
donc de plus en plus le processus diagrammatiqoeyr passer de
I'enveloppe iconique a la structure relationnellecoté de la mise en place
d’'icbnes de plus en plus définies. La pulsion <« pfpae » panoptique
moderne s’exprimera donc dans I'élan vers la hdéfmition des apparences
ou des relations.
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