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Introduzione

Uno dei punti scoperti nellindagine della relazione tra prassi
scientifica e immagini, intese nel senso pit ampio possibile, concerne il ruolo
della percezione, le modalita attraverso le quali essa contribuisce ai diversi e
complessi processi di formazione, stabilizzazione, circolazione di saperi. |
pochi lavori sociologici sul tema, aggiungiamo subito, ereditano la centralita
pressoché esclusiva dei dispositivi di visualizzaZiomeascondendo la
presenza di mediazioni — e quindi, potremmo dire, di immagini sensoriali —
che concernono altri modi del sensibile, quale quello dell'udibile qui
discusso. Nell'esplorare il campo degluditory display prolungheremo
allora in chiave semiotica il seguente suggerimento del sociologo delle
scienze Jens Lachmund, secondo il quale : « the visual was not the only form
of sensory experience to undergo systematic elaboration and epistemic

! Avrebbe potuto essere un’eccezione il lavoro di Cyrus C.M. Mody, « The Sound of
Science : Listening to Laboratory PracticeSsjence, Techmology & Human Values

vol. 30, n° 2, 2005, pp. 175-198. Purtuttavia, decidendo di rendere pertinente il suono
in situazioni laboratoriali in cui I'udibile non fosse oggetto diretto di studio, Mody
perviene a tematizzare il ruolo contaminante del sonoro oppure il modo in cui
compartecipa alla costruzione di uno spazio significativo, evitando qualsiasi
articolazione di categorie descrittive/interpretative di rilevanza semiotica.
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instrumentalization in modern science $e Latour poteva sottotitolare un
suo noto saggio « Thinking with Eyes and Hands si tratta per noi di
aggiungere alla breve lista anche l'orecchio, sexmr#ondere naturalmente
I'organo con le sue possibilita semiotiche, eviéemente da esplordre

Per introdurci allargomento, evochiamo una scen@sente in un
testo importante del campo medico di inizio Ottdoee I'auscultation
médiate di Laennet nel quale si propone la tecnica dell’auscultagion
mediata dallo stetoscopio, di sua invenzione.

All'ospedale Necker di Parigi, Laennec raccontdrdvarsi di fronte
ad un fenomeno originale, consentito dal suo numerzo di indagine.
Auscultando una giovane donna malata di tisi, sostidi sentire chiaramente
la sua voce uscire direttamente da un piccolo pdetoventre. Dopo aver
rilevato lo stesso curioso fenomeno in altri vexatzienti tisici, scopre tramite
autopsia che la tisi provoca ulcere polmonari cbhé&gbbero spiegare la
diversa circolazione dell’aria dentro il corpo. baec chiamerpectriloquia
questo fenomeno sintomatico della tisi. Nelle os&upolmonari, luogo di
sfida diagnostica per il medico di inizio Ottocentcdennec stabilisce e
inventa una connessione tra sintomo e malattia,iateedla uno scenario
figurativo ricostruito, la circolazione dell'aridteaverso gli anfratti interiori,
di fronte al fallimento dei segni manifesti receénéino ad allora. Tosse,
catarro e altri fenomeni sintomatici fanno conveegediversi profili
patologici e non servono, all'epoca, quali discriamti diagnostiche. Ma
Laennec individua nuovi fenomeni interessanti,idigiendo ad esempio la
pectriloquia dallegofonia fenomeno in cui la voce esce allo stesso modo dal
ventre, ma in diversi punti con maggiore acutezgandrmale (la descrive
come « argentine » e « chevrotante », belanteda earatterizza i malati di
pleurd. Foucault, nella sudlascita della clinica recupera proprio questo
esempio per mostrare come cambi lo statuto delosegtella percezione con
la pratica dell’anatomo-patologia. Si tratta di caso dirimente che ben
evidenzia e valorizza la differenza tra la medicifassica, in cui il segno
naturale € in urregime di evidenzaispetto alla malattia, e quella resa
possibile dalla « nascita della clinica » modeiinagui il segno, provocato

2 Jens Lachmund, «Making Sense of Sound: Ausaitaand Lung Sound
Codification in Nineteenth-Century French and Germigiedicine », Science,
Technology, & Human Valuggol. 24, n° 4, 1999, pp. 419-450, cit. p. 420.

3 Cfr. Bruno Latour, « Visualization and Cognitionhifiking with Eyes and Hands »,
Knowledge and Society: Studies in the Sociology dfufeuPast and Present,
1986, pp. 1-40.

4 Sulle premesse di una semiotica dell'udibile, eirpettiamo di rinviare a Andrea
Valle, Preliminari a una semiotica dell’'udile, Tesi di dottorato in Semiotica, XV
ciclo, Universita degli studi di Bologna, 2004.

511 titolo originale del testo, in due volumi,@e 'auscultation médiate ou traité du
diagnostic des maladies des poumons et du coeur fomddpalement sur ce nouveau
moyen d'explorationl819.

6 Citato in Michel Foucaulf\aissance de la cliniquéaris, P.U.F., 1963, p. 152.
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dalla strumentazione, €& solo indirettamente comnedla malattia e anche
alla futura rivelazione della lesione organica shpalesera nella dissezione
del cadavere In questo passaggio, & la percezione che assumaesua
centralitad : Foucault la caratterizza in termini &iriangolazione® tra
udibile, visibile e tattile in un quadro di totdlitpolisensoriale : I'incontro
clinico tra il corpo del medico e il corpo del malaeso solo ora individuale
e singolare. Si pone allora il problema di un liaggio capace di articolare
guesta plasticita della percezione, « la flexiomvedle donnée au langage
médical %, che emerge grazie anche ai nuovi dispositiviiécn

il ne s’agit plus, par une mise en correspondanggvmque, de promouvoir le
visible en lisible, et de faire passer au signiffcpar I'universalité d’'un
langage codifié; mais d’ouvrir au contraire les sngdir un certain raffinement
qualitatif, toujours plus concret, plus individuplus modelé ; importance de
la couleur, de la consistance, du “grain”, préféeeaccordé a la métaphore sur
la mesure[...]; valeur des qualités intersensasell(lisse, onctueux,
bosseléyf

Nel transito dall’orecchio alla scrittura (traltte@ L&ennec afferma
che lo stetoscopio andava tenuto come un penniaojuova scienza del
medico francese resta, nonostante la finezza maaliindispositivo teorico
autografico (cfr. infra), incapace di stabilizzarsi e di generalizzarsi ne
processi trasmissivi. Lachmund dimostra chiaramenotae I'insegnamento
di Léennec sarebbe intrasmissibile se non vi féisseegnamento praticd,
in cui sono i corpi dei pazienti ad essere dispogit (ri)produzione acustica
(i corpi sonori). Ma tali corpi sonori sono evidemtente poco adatti a
funzionare da iscrizioni permanenti e mobili, vafondamentali della prassi
scientifica moderna, quantomeno nella prospettigdouriana che ci
apprestiamo ad attraversare. L'auscultazione meediael suo dettaglio
analitico, resta in attesa della fonofissazionen Moun caso, infatti, che la
complessa tassonomia di Ldennec venga brutalmatattar e semplificata
nel suo passaggio al mondo germanofono. Lachmuunstrd come i lavori
del viennese Skoda, propugnatore di una nuovaraiéeteorica con la fisica
acustica, ponga le basi per una diversa standami@ze vincente, seppur
estremamente semplificata rispetto alla finezZzéginnec.

" Sull'opposizione tra un regime d’evidenza e urimegmediato, si rinvia a Jacques
Fontanille, « La chute de Lucifer : la fin des é@ndes et 'avenement de la rhétorique
du visible » VISIO, « Figures du visible », vol. 2, n° 1, 1997.

8 Michel FoucaultNaissance de la clinigyep cit, p. 166.

® Michel FoucaultNaissance de la cliniguep. cit, p. 173.

9 bidem

1 Jens Lachmund, «Making Sense of Sound: Ausimitaand Lung Sound
Cadification in Nineteenth-Century French and Geridigalicine »,0p. cit
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Teoria dell'iscrizione e percezione

Latour ha proposto, ormai vent'anni or sono, wwit dell’'iscrizione
in cui si sottolinea I'importanza delle mediaziostrittorie nella pratica
scientifica e tecnica (e non solo), ampiamenteesar all'interno della
sociologia delle scienze La nostra articolata scena iniziale, in cui la
scrittura della scienza transita necessariameittavatso I'orecchio fine di
Laennec, ci permette di comprendere il senso didlaanda attraverso cui
rileggere il contributo latouriano : qual é il posissegnato alla percezione,
alle logiche del sensibile, in una teoria dell'izmne ? La sua prospettiva
centrata sull’etnografia delle pratiche intendeliespmente aprire una terza
via che non ricada né in un materialismo testumksmiotico (al proposito
cita Derrida), né in una forma di idealismo focadim sugli attori della
scienza. In questo quadro, la percezione viena fiatadere, come cid che
testimonia di forme di soggettivita, nell'insiemegli elementi spuri. La
percezione o €& un resto superficiale rispetto atepds gioco « pil
profonde %* oppure & pensata come un effetto rumore che fafatado
all'astrazione formalizzante della scrittura.

Nel saggian cui elabora la tua teoria, Latour caratteriZiszlizione
attraverso nove tratti pertinenti che ne deternonén natura di « mobile
immutabile ». Va rilevato innanzitutto come unartaalell’iscrizione non sia
una teoria del testo, ovvero dello scritto, matpitb dell’oggetto iscritto,
ovvero delle proprietda oggettuali dell'iscrizion®. ancora, per dirla con
Fontanillé“, dell'oggetto come superficie di iscrizione.

Alcune considerazioni in merito alla caratterizpas latouriana :

i) la teoria delle iscrizioni € presentata come spexifone dell'idea di
« consistenza ottica », in questo dipendendo dgpurssimita al dato
sensibile.

i) Non c'é perd una teoria del sensibile esplicita dwstenga la
discussione latouriana (non € marginale il vetéarimento, en
passantad Arnhein?).

iiiy L'esito paradossale dell'interesse all'isédme come strumento di
indagine empirica € quello di un’ottica senza ocoppure di un’ottica
in cui 'occhio, come la lingua della semiologiarth@siana, diventa

12 Bruno Latour, « Drawing Things Together », in M.nch e S. Woolgar, eds.,
Representation in Scientific Pratic€ambridge (Ma), MIT Press, 1990, pp. 19-68.
Tra i testi che la rilanciano e discutono, ci seanionportante citare il collettaneo di
Timothy Lenoir,Inscribing ScienceStanford, Stanford University Press, 1998, in cui
fa capolino anche la semiotica.

13 Bruno Latour, « Drawing Things Togetherop. cit, p. 26.

14 Ci riferiamo qui al tentativo di Fontanille di c#éezizzare diversesemiotiche
oggetto nell'analisi di fenomeni culturali complessi, aterso la proposta di un
percorso generativo del piano dell’espressiongalticolare, cfr. Jacques Fontanille,
« Textes, objects, situations et formes de vie. hagaux de pertinence de la
sémiotique de cultures E/C. Rivista dell’Associazione Italiana di Studi Setii on
line, 2004.

15 Bruno Latour, « Drawing Things Togethemp. cit, p. 47.
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un traduttore onnipotente. Questa ambiguita rispaib statuto della
percezione sembra dipendere dall’'esplicita vocaz@liografica della
teoria latouriana. La distinzione tra autografia alografia in
Goodman® pertiene al problema dello statuto identitariol'dpera
d’'arte e la possibilita di definire I'identita irrmini di compitazione
(allografia) o meno (autografia). La presenza di naotazione esplicita
caratterizza il regime allografico (indifferenzalaalcopia) rispetto
all'autografia. Come si avra modo di discutere,regime allografico
evacua la pertinenza del sensibile, e dunque de#lecezione,
nell’accesso al senso.

Ci chiediamo qui se I'esplorazione dei processilutivi che portano alla
formazione dimobili immutabili: i) non debba ripensare al contributo del
sensibile come ulteriore mediazione semioticameilevante ; ii) possa
caratterizzare in modo piu articolato la transieidra regimi autografici e
allografici all'interno delle pratiche scientifiche

Percezione e autografia
Una ricognizione della letteratura storico-sodjita delle scienze

mostra generalmente come sia ampiamente riconascildlterita

dellimmagine rispetto alla scrittuta Pit in particolare, emergono due tipi di

indagini di rilevanza semiotica per quanto attiaheontributo del sensibile :

i) in primo luogo, l'osservazione di come le pratickeientifiche
costituiscano riflessivamente delle analitiche dledermeneutiche
dellimmagine in vista di un suo addomesticamenigpatto alla
significazione che dischiude : si tratterebbe c@épartire da forme
d’'espressione dense, ovvero autografiche, di edmboun piano del
contenuto. Francoise Basttd¢ematizza ad esempio il lavorio intenso
di semi-simbolizzazione a partire dai valori pleistilell'immagine
(testure, valori cromatici, topologici, eidetici)anresta da capire lo
statuto che viene concesso alle logiche o logistidel sensibile,
owvvero a forme processuali quindi sintattiche.

i) In secondo luogo, le etnografie dedicate alle véam della pratica
scientifica, dal terreno, al laboratorio, all'adio scientifico, nel

16 Cfr. Nelson Goodmarl, linguaggi dell'arte (1968) Milano, Il Saggiatore, 1976.
Per un portato semiotico della teoria goodmaniaifra,Pierluigi BassoJl dominio
dell'arte, Roma, Meltemi, 2002, cap. 3.

Y Tra i testi piv indicativi al riguardo, cfr. MickaLynch, « The externalized retina :
Selection and mathematization in the visual docuaiem of objects in the life
science », in M. Lynch e S. Woolgasp. cit, p. 153-186 ; Simon Shaffer, « The
Leviathan of Parsonstown : Literary Technology &uentific Representation » in
Lenoir, op. cit, pp. 182-222 ; Peter Galisdmage and Logic : A Material Culture of
Microphysics Chicago, University of Chicago Press, 1997.

18 Francoise BastidéJna notte con Saturno. Scritti semiotici sul dismscientifico
Roma, Meltemi, 2001.
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momento in cui mettono in gioco dei display visigisservano la
presenza di regimi di semantizzazione plurimi ecoorenti. Questi
ultimi si muovono dall'archeologia produttiva delienmagini (si

tematizza la relazione tra effetti visivi e funzionento del
dispositivo), alle qualita o alle relazioni eseffipite dalle stesse
(configurazione), alla prefigurazione di possibiligenericamente
argomentative (I'immagine gia prospettata come afsx). In breve,
sembra in gioco un’ecologia delle valorizzazt8mropria al dominio
scientifico, di cui la dimensione percettiva castiébbe una delle
possibilita.

Due saggi sono particolarmente esemplificativiqdesto approccio.
Knorr-Cetina e Ammaii mostrano innanzitutto come un’autoradiografia
(immagine prodotta all'interno della biochimica géina che studia i processi
di traduzione del DNA e dellRNA) viene costituitguale insieme
significante in relazione esattamente: i) a un@nacio produttivo,
comprensivo di un dispositivo e di prassi laboriatofal momento di capire
se si tratta di una buona immagine, nel senso di presentare difetti di
fabbricazione) ; ii) a uno scenario teorico-argotagwo (se lI'immagine sia
una buona prova per una qualche ipotesi speringgrgal non sia un replica
di altre immagini gia tesaurizzate) ; iii) alla swanfigurazione interna
(relazioni diagrammatiche tra parti che richiedospecifiche abilita
percettive nella selezione di cio che e pertinentel discrimine dei valori in
gioco). Quest'ultimo punto si riferisce direttamerd logiche percettive ed
infatti i due autori, nel corso di un’etnografiayigenziano una specifica
drammatizzazione della percezione nella prima ispez collettiva di una
nuova immagine. Uno dei compiti assegnati € quelldrovare dei punti
specifici dove alcuni processi sono supposti imeiagli occhi si muovono
«di qua e di la», improvisando comparazioni ecala sommari,
riconoscono ostacoli e relazioni fino a scovaren ceffetto eureka
(patemizzazione della scoperta), il punto cerc&embra un buon caso di
immagine come terreno di esplorazione che mettgidoo una dialettica tra
I'operativo e I'operabile. Nei termini fontanillignquesta ispezione, che
figura e rifigura delle relazioni, gioca sulla cemsione attanziale
generalizzata possibile nel modo del visilile

Un secondo saggio importante & quello in cui @GsaBoodwif?, che
ha lavorato in piu luoghi sulla visione professienatudia una comunita di
geochimici alle prese con rilevazioni del contendidoni di radio in acque

19 Cfr. Pierluigi Basso Fossali, « Peirce e la fotografabusi interpretativi e ritardi
semiotici », in P. Basso Fossali e M. G. DondeBgmiotica della fotografia.
Investigazioni teoriche e pratiche d’analiftimini, Guaraldi, 2006, pp. 113-214.

20 Karin Knorr-Cetina e Klaus Amman, « Image dissettin Natural Scientific
Inquiry », Science, Technology & Human Valpesl. 15, n° 3, 1990, pp. 259-283.

2L Cfr. Jacques Fontanill€jgure del corpp Roma, Meltemi, 2004, cap. 4.

22 Charles Goodwin, « La nerezza del nero », in lidsenso del vedereRoma,

Meltemi, 2003, p. 147-186.

172



Tendere I'orecchio. Perlustrazioni semiotiche displayinga partire dall’'udibile

estratte da vari punti, a partire dalle reaziownidotte su una fibra di acrilico
immersa per un certo tempo nelle diverse acque varsii profondita.

Goodwin mostra come i giudizi percettivi rilevaper la pratica in atto (la

fibra nera al punto giusto) dipendono da una t@tgdblisensoriale (il tatto e
parimenti in questione nella valutazione dellos®@¢lla fibra, cosi come un
coordinamento intercorporale) e da una valutaziotegrata del processo in
corso (é rilevante un’aspettualizzazione : la reaeziene connessa a un
processo di trasformazione nel tempo; in altri feipc’é una tempistica

della pratica che entra direttamente in relazioren da valutazione

cromatica). In questo caso, quindi, si da integmazidel visibile con altre

dimensioni operanti nell'insieme eterogeneo defigipa in corso.

Tornando al primo punto, il riferimento d’obbligoil lavoro di Lynch
che non a caso introduce la locuzione spesso cifata externalized
retina »°. Ci si pud chiedere in che cosa I'uso del terminetina » rinvii a
specifiche logiche del visibile depositate, periatise, nei dispositivi che
rimediano costantemente le prassi scientifichdtm a
In un saggio precedeffe Lynch individua delle sintassi all'opera,
sufficientemente astratte, che senz’altro mettan@ioco alcune proprieta
generiche del modo del visibile, in particolareclanversione eideticaSi
tratta di configurare, di selezionare delle icoabilizzandole (attraverso
delle operazioni tipiche di marcatura sul'immagin@a anche di introdurre
un paesaggio figurativo, proiettando un quadro ispEEmMporale e
individuando delle relazioni interattanziali (incom scontro, percorso, ecc.).
In un caso specifico, Lynch prende in considerazion articolo scientifico
sulla rigenerazione di cellule celebf3liin cui & presente una sequenza di
immagini coordinate : si passa da sezioni al mmwp® - attraverso
montaggi, selezioni, manipolazioni varie — ad umfgrfinale in cui si
mantengono solo le proprieta meno figurative (dérdi presenza e distanza)
e soprattutto computabili. Il grafo gioca un rudiaconvertitore allografica
da un lato tiene in memoria le procedure di fatdmiene dellimmagine
conservando dei valori pertinenti, dall'altro enfyenamente nel discorso
teorico generale e inglobante, di natura argomigataE’ un dispositivo,
potremmo dire, figurale, dal momento che si colladlantersezione di due
scenari, uno produttivo e uno predicativo. Lynclywendi interessato alle
procedure che preludono alla formazione di mobilnutabili. La sottrazione
di proprieta figurative permette quell’acceleraaael computo di cui parla
Latour®: l'estrazione del dato lo configura come posigioattanziale
altamente scambiabile.

2 Michael Lynch, « The externalized retina : Selattand mathematization in the
visual documentation of objects in the life sciencep. cit

24 Michael Lynch, « Discipline and the Material Fooh Images : An Analysis of
Scientific Visibility », Social Studies of Scienoeol. 15, 1985, pp. 37-66.

2 |bidem p. 44 e sg.

% Bruno Latour, « Drawing Things Togetherop. cit, p. 47.
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Displaying : ovvero dispiegare la percezione in istrizione

Il problema di Laennec & dunque quello dell'iscrie del suono su un
supporto, cosi da costituirlo finalmente in mohifenutabile. Si tratta cioe di
convertire il paesaggio sonoro dell'interiorita stima, continuum fonico
accessibile esclusivamente all’'orecchio, in unaldoatoria di segni che ne
espliciti una strutturazione in elementi finiti, stoche esso diventi
trasmissibile in quanto riproducibile. E problemamoto, che la storia
culturale occidentale ha incontrato pit volte idar@ne alle complesse
elaborazioni teoriche e alle altrettanto sofistcptatiche compositive della
musicd’. E infatti la musica a porre evidentemente con wmgenza
strutturale il problema della notazione come isoriz del sonoro. Non a
caso, in apertura dellaunderkammeche raccoglie la speculazione musicale
in proposito campeggia il motto isidoreo : « Soerqunt quia scribi non
possunt ». La caducitd dell’evento sonoro richieder assicurare una
sopravvivenza, l'imbalsamazione di una scrittura :tutta evidenza lo
scenario mortuario € quello platonico dreddro, abbondantemente discusso
nelle storie delle scrittuf@ma, poiché le lingue naturali presentano un tasso
di variabilita diacronica inferiore ai fenomeni neadi, € proprio la notazione
musicale a mantenere in presenza nella culturadectile il problema
dell'iscrizione del suono, laddove il processo ittorio alfabetico é
assimilato e metabolizzato e - sfondo stesso diajaeltura - costituisce la
possibilita dellemergenza del problema musicaleindue € I'accezione
musicale ad essere prototipicamente associatasde « notazione », tanto
da essere scaturigine della profonda riflessiotmsdfica di Goodman sul
problema dell’articolazione dei sistemi semiotititérmini di auto/allografia.
La questione é cruciale e verra ripresa dopo.

In effetti, Laennec, nel suo tentativo di scritudel paesaggio
somatico, avrebbe a disposizione il sistema segaliestito dalla notazione
musicale tradizionale, forse nel suo momento di gitag stabilita (la
notazione ottocentesca €& quella che a tutt'ogdito@ce lo standard e viene
tipicamente definita come «Common Practice Notetfd). Ma
notoriamente la notazione musicale occidentale gatevuna descrizione
strettamente basata sull'altezza (organizzata miedmente e in funzione del
cosiddetto temperamento equabile) e sul ritmo (uemo tendenzialmente
a base binaria), laddove gli oggetti sonori studial fisiologo francese si
costituiscono in sistema in funzione di altre disieni, che la teoria
occidentale, almeno fino a Pierre Schaeffer, haitesaesidualmente al
« timbro » : categoria residua perché, appunto rocantenitore di tutto cio

27 per una riflessione semiotica sul fenomeno notaténel Novecento cfr. Andrea
Valle, La notazione musicale contemporanea. Aspetti s&nied estetigi Torino,
EDT-De Sono, 2002.

28 Cfr. ad esempio James G. Févriklistoire de I'écriture Paris, Payot, 1959,
Giorgio Raimondo Cardon&toria universale della scritturaMilano, Mondadori,
1986.

2% Cfr. Kurt Stone Music notation in the twentieth century: a practicalidebook
New York, Norton, 1980.
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che non pud essere descritto in termini di altegzaitmo. Dunque la
notazione musicale disponibile per Laennec nongeaaa sufficientemente
fine per convertire quelli oggetti sonori di origincorporea, del tutto
eterogenei rispetto alle dimensioni rese pertingatguella stessa notazione,
in mobili immutabili. In effetti il salto epistemogiico/metodologico sarebbe
stato possibile attraverso [I'utilizzo dei dispositi tecnologici  di

« fonofissazione® che perd compariranno sulla scena una cinquantina
d'anni dopo : il fonografo edisoniano sara invemtaoltanto nel 1877.
Attraverso la fissazione su supporto del suono,nhée avrebbe potuto
superare la caducita evenemenziale della matenarap cosi tipicamente
udibile, in favore di una stabilita configuraziomaeminentemente scrittoria,
e in fondo piu propria del visibile. Il controfa#tie ha qui un suo interesse
perché é proprio attraverso la fissazione (e laaliszazione) del suono che a
Bréal riesce quel passaggio notazionale fallito Ld&nnec. Bréal lavora
infatti a stretto contatto con Marey, pioniere &swo delle tecnologie di
registrazione del sonoro e del visivo, e pud stedike visualizzazioni
automatiche che questi & in grado per la primaavdlt ottenere (per via
meccanica) delle fonazioni linguistiche umane. issdzione € dunque il
primo passo di quella scienza teoretica del su@ulirdato linguisticamente,
linguistica teorica e non piu storica, che ha i@ril suo fondatore ed il
diretto predecessore di Saussure. Come nota aautiaiBeain, la linguistica
della linea Bréal/Saussure si fonda sulla desar&zidel significante come
« image vocal/acoustique », quella immagine chelBté modo divederee

di rivedere grazie a Mare¥}. Al contrario Laennec deve limitarsi alla
invenzione verbale : ma la selva di neologismi phedispone non riesce a
risolvere il problema notazionale.

C'e in effetti un’asimmetria interessante tra b e udibile in
relazione all'utilizzo in ambito scientifico. In glche misura, la rivoluzione
scientifica € una rivoluzione di immagini, e dunqievisibile & un
componente cruciale dellintera fondazione dell'negm scientificX. Al
contrario l'udibile diventa controllabile come elento del processo
scientifico soltanto con la fonofissazione (come sietto, intorno all’'ultimo
quarto dell'Ottocento) e con la sintesi sonora t@wdalmente dopo il
secondo conflitto mondiale). Ma, se si assume t@oamente che la prassi
scientifica abbia un suo momento costitutivo nplladuzione e circolazione
di mobili immutabili, non e soltanto a causa di ewentuale ritardo sul
visibile che l'udibile non & ancora in grado diramé come elemento in
quella stessa prassi: € infatti I'eterogeneital’wtébile che inibisce la
mobilita dei testi sonori rispetto ai testi sciéinti Nota Hermann discutendo,

30 Cfr. Michel ChionLe son Paris, Nathan, 1998.

31 Robert Brain, « Standards and Semiotics », in Tipdtkary e Hans Ulrich
GumbrechtWriting science, op. citp. 249-284. Si noti che I'oggettivita scientifisa
ottiene convertendo in immagine visibile la soggi# udibile della parola ascoltata.
32 Sj potrebbe altresi convocare il problema delledfizione greca del sapere come
oggetto distale della visione, cfr. ad esempio &b naissance de la physique dans
le texte de Lucrégéaris, Minuit, 1977.
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assai recentemente, il problema dell'affiancameatebsuono allimmagine
nella pubblicazione scientifica (2002 : 35):

It is impossible to put sonifications into printgdpers without additional
technical playback devices. As scientific publioas appear mostly in printed
journals, results can not be presented using tme saedia. This, however, is
getting less problematic with the increasing avmlify of the Internet.

Dunque, il suono, a differenza dellimmagine egenoeo rispetto al
testo, non pud esservi incluso, pena la non cizomfe di quest’ultimo.
L'osservazione di Hermann pero chiarisce immediatam come uno snodo
storico di rilievo nel ridefinire il ruolo del suonnella comunicazione
scientifica sia rappresentato dalla digitalizzaeionioé dalla conversione,
onnipervasiva, dell'informazione in forma numericle consegue una
prospettiva generale rispetto al sapere, e allegoiare della sua formazione
e circolazione, che Manovithdefinisce come « orientata ai dati ». Rispetto
al contributo della percezione all’enunciazioneertifica (rispetto, cioe, al
modo in cui visibile e udibile entrano nel dispb&it enunciazionale
scientifico) la digitalizzazione comporta un doppioocesso, allinsegna
opposta di una omogeneizzazione e di una eterageamone.

Da un lato, si assiste ad una omogeneizzaziorsibile e udibile : il
formato numerico dell'informazione (una volta cortita) la rende
modalmente aspecifica rispetto al canale sensoriblle consegue un
incremento della compatibilita tra informazioni @ude visive (assai
banalmente, si pensi allo scambio di informaziditviagerso il web, in cui
I'unica variabile in gioco é la quantita dell'infomzione, non la qualitd). In
sostanza, si assiste ad una omogeneizzazionetdai datrata.

In maniera del tutto opposta e simmetrica, latdigizazione implica
perd anche un processo di eterogeneizzazione, ipid i implicazioni
perché forse meno evidente, che concerne il perapposto : si assiste cioé
ad una radicale alterita tra dato numerico e @asét sensibile in uscita.
Allomogeneizzazione dell'informazione in entratea fda contraltare
I'eterogeneizzazione dell'informazione in uscitdinformazione numerica
deve cioe essere mappata in un dominio sensitidee diventare carattere o
linea su uno schermo, suono diffuso da un altopta]a& cosi via (Figura 1).

33 Lev Manovich,The language of new medi@ambridge (Mass.), The MIT Press,
2001.

176



Tendere I'orecchio. Perlustrazioni semiotiche displayinga partire dall’'udibile

—
video omogeneizzazione: eterogeneizzazione: video
digitalizzazione displaying
dati —
SE—
audio 0,1,0,1, audio

I —————» 0,0, "

_ 0,11 _
— —

etc etc

Figura 1. Omogeneizzzione ed eterogeneizzazione

Rispetto al passaggio tra numerico/continuo (chie & inteso qui in
termini soltanto tecnologici ma anche in relazianeambiamenti di regime
semiotico, come si vedra), emerge allora la cdtaralella nozione di
display. Termine inglese difficilmente traducibile, il sugtimo rimanda,
attraverso I'anglo-normanraespleieral latino medievalelisplicare,ovvero
ad un'operazione di « dispiegamento ». In sostanraisplay prevede tre
tratti :

- e un dispositivo capace amodalmente di « dispiegapealcosa che
& « ripiegato » su se stesso

- ha una natura computazionale, poiché si occupardiestire il dato
numerico in un oggetto sensibile (€ I'elemento famentale della
sintassi dell’eterogeneizzazione di cui sopra)

- opera assumendo una rescissione del nesso fenaygmuwoltra
soggetto e oggetto della percezione.

Si consideri il caso (tipico) di un displaying ivis, ovvero della
visualizzazione di dati o delle informazionidaa o information
visualization). In primo luogo, la determinante visiva del daphg €
soltanto una tra le molte possibili : si potreblsera cioé un display uditivo o
tattile. Evidententemente poi, il quadro tecnologidi riferimento e
computazionale, poiché il display € per definiziona dispositivo di
conversione sensibile (visualizzazione) di dati erioi. Infine, se nella
« visione di un oggetto » fenomenologicamente sifetenuta reciproca del
soggetto vedente e dell'oggetto visto, nel casardi « visualizzazione di
dati » si ha una radicale separazione tra i due pajgettale e oggettale. La
visualizzazione avviene infatti sempre a posteriaridi principio separata
temporalmente dal suo oggetto. In piu, come giareaso, la determinazione
visiva € in fondo accessoria (I'oggetto non &, di gé, inestricabilmente
oggetto della percezione).

L’esempio proveniente dalldata visualizatiomon e casuale, perché,
stante l'acclarata primazia scientifica del visbisull'udibile, & intuibile
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come l'utilizzo di un output visivo per il « disgiamento » dei dati vanti una
certa tradizione. La visualizzazione dei dati céwiisce cioe dalla fine degli
anni Sessanta del secolo scorso alla produziommrdagini scientifiche. Il
motto «using vision to think » & Il'assunto allas®adell'information
visualizatior*. Assai rapidamente, alla base dellinsieme di istole
possono essere raccolti sotto il termingndormation visualizationvi sono
tre apporti differenti : gli studi cartografici, iparticolare quelli di Bertifi,
gli studi statistici, soprattutto quelli dedicati'esplorazione di collezioni di
grandi dimensioni di dati, all'origine del lavoroersinale di Tufté&,
I'elaborazione al calcolatore dell'informazionegui primi principali risultati
sono stati raccolti nel raccolta di readings di dzarMackinlay,
Shneidermatl, che ha un ruolo fondazionale per la disciplina cfee
ripercorre anche storicamente il percorso citaBgbbene in un’accezione
diversa, anche la sociologia delle scienze (si ipandavori gia citati di
Lynch, cfr. suprg ha tematizzato la rilevanza di « visual displaysome
risultato di pratiche produttive ed insieme comeghi di negoziazione del
sSenso.

Sonificazione : un’introduzione ed un case-study

La visualizzazione dell'informazione, come opeoag che si traduce
nell’allestimento di display visivi, € in effettinu caso particolare di
rappresentazione dell'informazione, che, secondantu discusso, pud
avvenire, almeno di principio, anche secondo mtalétiel senso percettivo)
differenti. Vale la pena allora di discutere il gadella sonificazione, ovvero
dell’analogon udibile della visualizzazione : il caso € intem¥s sia in
relazione al problema dell'iscrizione del sonor@ gier un confronto
intermodale con la visualizzazione. L'apparizioredlal sonificazione (anche
come termine scientifico) & databile ai primi af@t. Il periodo € di rilievo
perché coincide con il momento in cui i displaytivili(auditory displays)
possono essere utilizzati dagli scienziatiiesiemepossono essere studiati
dagli scienziati. Dunque, il punto di svolta, cikmésca un circolo virtuoso,
coincide con la possibilita di includere dati saneelle pubblicazioni e di
fare di quegli stessi strumenti scientifici (i dep uditivi) I'oggetto di
riflessione scientifica. In effetti, a partire daghni ‘90 si assiste da un lato
alla possibilita di registrare dati su supporto CDrange Book, lo standard
che introduce i CD-R, & del 1990) e alla diffusimapillare di internet, che
nasce appunto come infrastruttura per la comurdcazi scientifica
(notoriamente, il primo nucleo del World Wide Webdatabile al 1991

34 Ben Shneiderman, Stuart K. Card, Jock D. MackinRgadings in Information
Visualization : Using Vision to Thinsan Francisco, Morgan Kaufmann, 1999.

%5 A partire da Jacques BertiBémiologie graphique : les diagrammes, les réseaux,
les cartesParis, Mouton, 1967.

% Edward R. TufteThe Visual Display of Quantitative Informatjo8heshire (CT),
Graphics Press, 1982.

37 Ben Shneiderman, Stuart K. Card, Jock D. MackinRgadings in Information
Visualization : Using Vision to Thinkp. cit.
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presso il CERN). In altri termini, a partire dagtini '90 i dati audio possono
(potenzialmente e al di la della netta supremaeldebto scritto tradizionale)
diventare parte di un mobile immutabile multimedjasia esso iscritto sul
supporto fisico del CD o diffuso in rete. Tappe damentali di una storia
della sonificazion® comprendono alcuni precursorsi, ritrovabili adnegie
nel funzionamento dei contatori Geieger, dei sonalallarmistica aerea e
medica ed un insieme di studi di provenienenza'aabito delle Human
Computer Interfaces: la prima conferenza inteovaale dell’ ICAD
(International Community for Auditory Display) € 1del992 e, a
testimonianzia dell’espansione del settore, lasste®nferenza, inizialmente
biennale, diventa annuale nel 2000.

Esistono numerose definizioni possibili di sorafione. Ad esempio :

a mapping of numerically represented relation®me domain under study to
relations in an acoustic domain for the purposmtafrpreting, understanding,
or communicating relations in the domain undergtiid

a mapping of numerically represented relation®me domain under study to
relations in an acoustic domain for the purposmtafrpreting, understanding,
or communicating relations in the domain undergtid

the use of non-speech audio to convey informé&tion

the transformation of data relations into perceivelhtions in an acoustic
signal for the purposes of faciliting communicatmrinterpretatiof?

the design of sounds to support an information gssing activitf®

the presentation of data using sotfnd

38 Cfr. Steven P. Frysinger, « A Brief History of Auztiy Data Representation to the
1980s », Proceedings of the International Conference on #fandi Display
(ICAD2005) - First Symposium on Auditory Graphsmerick, 2005 ; Gregory
Kramer (et al.), « Sonification Report : Statustioé Field and Research Agenda »,
prepared for the National Science Foundation by beem of the International
Community for Auditory Display Editorial Committee &nCo-Authors, 1997,
http://icad.org/node/400.

3 Scaletti, cit. in Stephen Barraauditory Information DesignPh.D. Thesis, The
Australian National University, Canberra, 1997, ®. 2

40 Scaletti, citibidem

41 Gregory Kramer, « Sonification Report: Status bg tField and Research
Agenda »pp. cit, s.p.

42 |bid. La definizione, unitamente a quella precedentayfficialmente adottata
dall'ICAD, si veda « Glossary », http://icad.org/3%2Sonification ».

43 Stephen Barrasguditory Information Design, op. cit., passim.

4 Thomas HermannSonification for Exploratory Data Analysi®issertation zur
Erlangung des akademischen Grades Doktor der Nssemschaften der
Technischen Fakultat der Universitat Bielefeld, 20023.
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L’insieme delle definizioni condivide un’aria dirfaglia anche se
comporta differenze di un certo rilievo (ad esempltermann
considera fuorviante I'enfasi sull’operazioni di ppatura tra dati
numerici e tratti acustici, a cui la maggior parelle altre
definizioni fa riferimento). Ma al di la di una digssione minuziosa,
vale la pena di porre un quesito piu generale :utia@ specificita
della percezione uditiva rispetto a quella visive costituisca un
discrimine tra modalita di rappresentazione? Uspasta negativa
evidentemente inficerebbe alla sua origine ogniesgfione sul
processo di eterogeneizzazione che porta dai d#ibutput

sensibile, cosi come negherebbe ogni interessesahiicazione
rispetto alla visualizzazione, poiché la sceltantiedalita sensibili di
uscita sarebbe semioticamente irrilevante. Unaudi&gione sulla
differenza tra udibile e visibile, per quanto liaida ad una
prospettiva piu interna di semiotica della perceegjc fuori luogo in
guesta sede, ma &€ comunque possibile (e necessehienatizzare

come segue :
visibile | configurazione| struttura conversione dominante
eidetica spaziale
udibile | evento processo evenemenzialita dominante
temporale

In generale emerge chiaramente una discriminaiit&ion agevole
discussione ma fenomenologicamente consistenteseipte in tutti gli studi
specialistici, che assegna una dominante tempaifiledibile rispetto al
visibile : alla configurazione visiva si opponeoall I'evento uditivo, alla
struttura come coesistenza di parti (tipicamentsibite) il dispiegarsi
progressivo del processo (tipicamente udibilep abistituzione dell’oggetto
come tutto (per conversione eidetica) il costifusempre oscillante tra
protensioni e ritenzioni dell’evento son8toSi tratta evidentemente di
semplificazioni schematizzanti, che mirano a dedinina prototipicita di
visibile e udibile, senza certamente voler direeadmpio, che il visibile non
« abbia il tempo » o che l'udibile non articolidpazialita. In ogni caso, gli
studi di psicologia della percezione riconosconcsiatema uditivo alcuni
tratti specificamente temporali che lo differennamdicalmente da quello
visivo. Ad esempio, in una prospettiva di bassellor (vicina cioé al
funzionamento fisiologico) € noto che il sistemadtiud presenta una elevata
risoluzione temporale e tempi di risposta estrenmenaidotti. Questa
specificita temporale si manifesta ad un livellgpetiore (cioé rispetto ai
processi cognitivi) nella capacita di gestione argllelo di piu flussi di
informazione $treaming letteralmente « flussione », nella definizione di

4 per una discussione semiotica cfr. Andrea Vafleeliminari ad una semiotica
dell'udibile, op. cit.
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Bregmar®). In generale gli oggetti della percezione uditiche Schaeffer
1952, 1966, chiama « oggetti sonori ») sono ogflegso, a dominante
temporale : in effetti, pur dotandosi di una idgngpecifica e riconoscibile,
sono piu propriamente descritti dalla psicologidladgercezione uditiva
come « eventi uditivi »auditory eventssecondo Hand¥). In altri ambiti, al
contrario, le prestazioni del sistema uditivo semaito inferiori a quelle del
sistema visivo.

La sonificazione, cioé la rappresentazione ddtiimazione
attraverso displays uditivi, deve evidentemente faconti con una simile
specificita temporale del sistema uditivo. Nellddeatura sulla sonificazione
e cosi stato considerato di particolare efficatdilizzo del «tempo per
rappresentare il tempd®In particolare, il riferimento & alla sonificanie di
serie temporali, cioé di sequenze di dati (campiamsurati ad intervalli di
tempo regolari : una serie temporale rappresentaritipionamento di una
guantita associata ad un fenomeno che si svilugbdempo (ad esempio :
andamento dei mercati azionari, caduta della pagelettro-cardiogrammi,
ma anche uno stesso segnale audio digitale). Laapegita delle serie
temporali € ben visibile nell'analisi dei grafidilpblicati : il 75% di essi sono
infatti serie temporali. La visualizzazione di una serie temporale deroelis
radicalmente I'aspetto di cogenza evenemenzialla demporalita : infatti,
nella percezione del grafico, I'occhio tende a saanl'immagine ad una sua
specifica velocita, mentre in una sonificazionesilono € vincolato alla
temporalita iscritta nel dispositivo di sintesi, ecliispetta il dispiegarsi
originale del fenomeno campiondto(Pauletto, Hunt 2005, p. 1). Per
ritornare allora a quanto osservato in relazionledannec, serie temporali
attraversano evidentemente tutto I'ambito medi@gdostico, nel caso in cui
si tratti di monitorare il funzionamento del corpel tempo. Non a caso,
metodologie di sonificazione dell'informazione sorstate sperimentate
abbondantemente nell'analisi della funzionalita povea nel tempo :
elettroencefalograffa, elettromiografi&, elettrocardiografid. Vale la pena

46 Albert BregmanAuditory Scene Analysis. The Perceptual OrganinatibSoungd
Cambridge (Mass.), The MIT Press, 1990.

47 Stephen Handel,istening: an introduction to the perception of iaody events
Cambridge Mass.), The MIT Press, 1989.

48 John H. Flowers, discutendo di « some things thattk » nella sonificazione,
dedica un paragrafo al tema « using time to reptesme », « Thirteen years of
reflection on auditory graphing : Promises, piffaland potential new directions »,
Proceedings of the International Conference on AugdiDisplay (ICAD2005) - First
Symposium on Auditory Graphd.imerick, 2005 ; Gregory Kramer (et al.),
« Sonification Report : Status of the Field and ReeAgenda ».

“® Tufte, The Visual Display of Quantitative Informatia. cit, p. 28.

0 sandra Pauletto e Andy Hunt, « A comparison ofi@wthd visual analysis of
complex time-series data setsBroceedings of the International Conference on
Auditory Display (ICAD 2005)imerick, 2005.

51 Ad esempio, Gerold Baier e Thomas Hermann, « ThefiSation of Rhythms in
Human Electroencephalogram RByroceedings of the International Conference on
Auditory Display(ICAD 2004) Sidney, 2004, pp. 6-9.
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di discutere un esempio da quest'ultimo ambitopgili@azione, cosi da poter
ritornare infine sul problema dell’auscultazionediata, poiché in entrambi i
casi si ha a che fare con il problema del suonacdedo (e esattamente del
cuore) come segno diagnostico. Ne consegue lahildssdi un confronto
interessante.

Un elettrocardiogramma registra I'attivita elet#ridel cuore in termini
di differenze di potenziale. La curva risultante én segnale
monodimensionale, ovvero la variazione di un’'unidamensione (la
differenza di potenziale) lungo il tempo. Il traaiti presenta un insieme di
tratti tipici, dette « onde », ed in particolare insieme di picchi denominati
« R », agevolmente riconoscibili (e che tra l'altcostituiscono il tratto
stereotipico dell’elettocardiogramma nella cultpogpolare).

QRS

Complex
I

R

5T

P Segment ’ T
PR Interval Q V
S

QT Intersal

Figura 2. Schematizzazione di un tracciato EEG4

La dimensione considerata piu utile a livello ncedé la Heart Rate
Variability (HRV), la variabilita dell'intervallo R, che indica cioé la durata
che separa due picchi successivi. La HRV viene maiaua partire
dall'elettrocardiogramma, tipicamente in forma amédica. Il segnale
elettrico rilevato dall’elettrocardiografo & contm L'analisi automatica della
variabilita dell'intervallo RR richiede una digitatazione del segnale
elettrico, realizzabile attraverso un dispositipedfico, il monitor di Holter,

%2 sandra Pauletto e Andy HurRroceedings of the International Conference on
Auditory Display(ICAD 2006) London, 2004.

%3 Cfr. infra.

5 ttp://it.wikipedia.org/wiki/lImmagine:SinusRhythmLels.svg
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che campiona a intervalli regolari il segnale eledt: ne risulta
evidentemente una serie temporale, cioé un insgrdati che rappresentano
valori discreti del segnale di partenza prelevatiun numero discreto di
istanti. Il calcolatore identifica eventuali dagiusi (causati ad esempio dalla
presenza di rumore nel segnale), calcola gli irtértra coppie di picchi
successivi ed elabora ulteriormente i dati ottefilatando altre informazioni
irrilevanti. Ne risulta un nuovo segnale, detto M M che rappresenta la
variabilita della frequenza cardiaca : questo skeg@éaina sequenza di valori
che rappresentano intervalli di tempo tra i pic¢hi non piu tensioni
elettriche). Dunque € una serie temporale, manipte & espresso in termini
di un ordinamento di intervalli tra coppie di piccuccessivi (se ci sono
picchi in una serie, ci sarannel coppie di picchi e dunque-1 intervalli). Il
processo e rappresentato in Figura 3.

NN = [
1.086000,  0.75
- digitalizzazione 1.073000,
0.969000,
1.234000, 0.5
comPUter 1.164000, 0 200 100 600 800 1000
Holter 0.992000,
. 1.078000, 15
monitor 1.023000,
0.891000, s .
0.906000, 25 1 s .
- identfficazione artefatti 0.961000, R 3 :
i s 1.023000,
- editing dati RR e 5
- intervalli RR
- sequenza dati NN

0 200 400 600 800 1000
- analisi HRV: ?

Figura 3. Digitalizzazzione del segnale elettriaodiaco e calcolo della serie NN.

Il segnale NN €& la fonte principale di informazi@ulla variabilita
cardiaca e da esso possono essere derivati afnakkg(ad esempio, una
media delle variazioni ogm intervalli, misure di dispersione, e cosi via).
L'analisi comparata di tutte le serie rilevate &muta diagnosticamente
importante, ma l'attivita diagnostica e difficilénfatti, la forma d'onda
(ovvero il tracciato grafico risultante) non €& paotarmente significativo
nell’esprimere le caratteristiche del segnale. Mgrattutto le relazioni
reciproche delle serie temporali parallele sonéiadliihente rilevabili. Inoltre
la diagnosi deve avvenire sostanzialmente in tengade : I'analista deve
poter avere una percezione immediata del risulfetbesame. In effetti, la
presenza di piu processi paralleli (le diverseeseimporali NN e derivate)
sembra rendere praticabile una sonificazione dij dae & stata oggetto di
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un insieme di studi di Mark Ballota L'approccio di Ballora (Figura 4)
consiste nell'associare ad ogni serie un dispasitiv sintesi sonora (Unita
Sintesi), in cui i parametri di generazione delrgudipendano dai dati che
compongono la serie : il modello e percio basattiden di mapping,
prevede cioé un insieme di funzioni che correlinvaiori dei dati ai
parametri di sintesi. | segnali audio risultantihgeno miscelati in uscita
(Mixer) : dal punto di vista dell'organizzazione | dmateriale sonoro ne
risulta sostanzialmente una composizione a piu {@ciel caso discusso) in
parallelo. A differenza di quanto avviene in unamposizione musicale,
I'organizzazione soggiacente deve essere ricodeuoiché € un elemento
analiticamente rilevante dell'impianto diagnostiaegni dispositivo di sintesi
e cosi opportunamente differenziato timbricameng ¢sservino le
descrizioni a fianco di ogni segnale audio in fague la sua amplificazione &
controllabile selettivamente (Amp).

Unita o
Mapping Sinlesi}—’ segnale audio: "whistling’
Unita o "tinkling”
Mapping Sintesi segnale audio: "tinkling >

Dati: Mean5 Mapping SLi’:lI;:i segnale audio: "clarinettish" Mixer _»‘ segnale audio: all

J 2

Dati: Mean15 Mapping s'}l:";:i > segnale audio: "glassy hum" _,
) Unita e audio: “tabning"
Mapping Sintesi segnale audio: "tapping’ Lyl

Figura 4. Schema della sonificazione proposta dizal

L'analista € cosi in grado di valutare all’ascadgni singolo segnale,
ma soprattutto percepisce in termini di relaziotiniche e armoniche la
risultante di tutti. In generale la performancegdiastica non € mai inferiore
all'analisi grafica dei dati, e in alcuni casi (tjoedella apnea ostruttiva da
sonno) decisamente piu rapida e accurata.

%5 A partire dalla tesi di dottorato di Ballora, MaBallora, 2002,Data Analysis
through Auditory Display: Applications in Heart Ra¥ariability, Ph.D thesis, McGill
University, Montréal, 2000. Ad esempio, Mark BalloBxuce Pennycook, Leon
Glass, « Sonification of Heart Rate Variability Data Proceedings of the
International Conference on Auditory Display
(http://lwww.icad.org/websiteVV2.0/Conferences/ICADRACAD2000.html), Atlanta,
2000 ; Mark Ballora, Bruce Pennycock, Leon Glassudification of herat Rhythms
in Csound », in Boulanger (edJhe Csound BogkCambridge (Mass.), The MIT
Press, 2000, CD Rom contents, 13.
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Ritorno a Laennec : alcune osservazioni analitiche epistemologiche

Una diagnostica per sonificazione come quellautisa condivide con
I'ascultazione l&dennechiana una procedura di semaaione dell’'udibile. In
entrambi i casi, il testo diagnostico € un testnoso : per dirla con Pierre
Schaeffer, si tratta dei suoni del corpo in quarggetti sonori (la risultante
fenomenologica e semiotica di una pratica d’as¢atorelati, in quanto ad
esso riconducibili, ad un corpo sonoro, un corpadpttore. E chiaro che la
strategia enunciazionale prevede la correlaziongudste due serie, pena la
tenuta stessa del quadro diagnostico. Una sinmidgegfia sembra alludere ad
un modo di produzione semiotica necessariamenteirpgronta, con un
termine che Jacques Fontanille ha riportato altuf@ facendone in qualche
misura lo stemma di una semiotica del corpo. Sditg@tido assai, per
Fontanille il corpo si esprime, laddove sia perieela sua presenza in
termini epistemologici e non solo tematici, tipicame per impronta :
« I'impronta fornisce il principio di pertinenza pena semiotica interessata
al corpo 3°. Per Fontanille diventa possibile, e produttivgpporre la
corporalita dellimpronta alla meccanicita formalelel dispositivo
enunciazionale classico : nell’approccio fontaaiilb, quest'ultimo & si il
gioco della casella vuota, senza una mano che nevanle tessere.
Purtuttavia la questione € probabilmente pil cosg@lee richiede una
ridiscussione dei piani in gioco, secondo due gezioni. In primo luogo, il
primo problema concerne lo statuto dell'« access®aso ¥’ a partire dalla
percezione. E un punto difficile, ma & evidente siheatta di dissimilare testi
fortemente grammaticalizzati da testi che invecevorano per
ipo/ipercodifica®, cioé semplicemente in cui il loro stesso statlittesti & in
continua contrattazione. E la differenza che sepiamsestimento sul sonoro
come piano espressivo possibile di una semantitdingriaggio naturale
dall'analogo investimento nei testi musicali, ini ¢won & che non si dia
semantica (altrimenti, stante la diffusione deltatiche latamente musicali,
ne conseguirebbe la stranezza di una pratica efoitygicamente pressoché
generale - dell'insensato), ma nei quali la dimemsisensibile diventa luogo
di contrattazione dove si rinegozia piu 0 menosiesitemente il costituirsi
della funzione semiotica, cioé la costituzione stedel senso. Dunque, una
prima distinzione cruciale che una semiotica a#tealla fenomenologia dei
testi, e delle pratiche che li costituiscono doebmutuare, in particolar
modo se intende aderire - per cosi dire - ad unasonturn, € quella,
proposta da Goodman, tra autografia e allogtafidssai rapidamente, la
distinzione concerne lo statuto di articolazionei dgstemi segnici:
un’'articolazione esplicita presuppone uno statlitmgeafico, il cui esempio

%6 Jacques Fontanill&igure del corpoop. cit, p. 414.

57 Cfr. Pierluigi Basso Fossali, « Interpretazione adliai. Perizia e dominio della
semiotica », in Claudio Paolucci (edJtudi di semiotica interpretatiyaMilano,
Bompiani, 2007, pp. 287-348.

%8 Cfr. Umberto EcoJrattato di semiotica generglilano, Bompiani, 1975.

% Nelson Goodmari,linguaggi dell'arte, op. cit
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tipico € per Goodman proprio la notazione musiteddizionale. Autografia
e allografia indicano percido due modalita di « negi notazionale » dei
sistemi segnici. In certa misura, lo statuto akbdigo coincide con la
possibilita di una descrizione formale del sistemdn alfabeto €
esplicitamente allografico, e non a caso & da seniprsimbolo della
combinatorieta. Se c’€ un peccato teorico origingella semiotica
generativa, che si traduce in un residuo lingustion ancora risolto, & di
essersi occupata di testi scritti, la cui allografia dissolto il problema
dell'accesso al contenuto, impedendo di fatto ueaatizzazione di
quest’ultima operazione anche di fronte ad alfii dii testualita, che pure la
semiotica generativa ha in seguito affrontato. Elewe che si diano infatti
anche testi autografici in cui il primo problemansiste appunto nonel
rilevare un’articolazione esistente a priama neltentarne una ricostruzione
a posteriori in vista di un possibile contenutsecondo l'argomento
etimologico, nel regime autografico il principio drticolazione va allora
ritrovato nel testo stesso. Enunciazionalmente tagto autografico attiva
immediatamente il problema delle condizioni dellza sistanziazione. Si
presenta appunto come «testo autografo », in owenth pertinente la
« gestualita instaurativd%della mano che autografa.

Un’allografia € invece etimologicamente una «sraie altra » : il
sistema segnico sarebbe cioé definito nella sueokatione dall’'esterno, da
un altro che ne eccede. E un suggerimento interesgerché pare indicare
come la formalizzazione del sistema in regime a#lfigo sia definita extra-
testualmente : in effetti, lo statuto allografico dn alfabeto lo rende
irrilevante per l'analisi di un testo scritto, conmefatti dimostrato dalla
mancata tematizzazione di cui si & accennato. Megime segnico, sia esso
autografico o allografico, non € invece mai irrdete nella prospettiva di una
semiotica delle praticfi& ad esempio di quelle diagnostiche qui discusae. L
possibilitd di una scienza del corpo sonoro intesae sapere trasmissibile e
condivisibile richiede una « allografizzazione »joéc un processo di
formalizzazione che individui un regime notazionakplicito. Poiché una
diagnostica implica una corrispondenza uno a una@ $intomo e
funzionamento, l'allografizzazione investe sia drgo sonoro che il suono
del corpo. Nel primo caso, I'operazione € in camtia anatomo-fisiologia,
che descrive appunto analiticamente un corpo otgamiome insieme
composto di parti in relazione (tanto da esseggtizzata nell'introduzione
dell’hegeliana Fenomenologia dello spirijo Nel secondo caso € la
fonofissazione che storicamente assicura uno statldgrafico, non tanto in
termini di formalizzazione del sistema quanto diliebilita infinita dellle
occorrenze. Un regime notazionale allografico éuapp cid che manca a
Laennec per trasformare la sua auscultazione naeidiain sapere scientifico.

0 Ppierluigi Basso (Fossali)Confini del cinema. Strategie estetiche e ricerca
semiotica Torino, Lindau, 2003, p. 351, nota 119.

1 Cfr. in generale Pierluigi Basso Fossali (ed.), stdge pratiche, immanenza »
Semiotichel/06.
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A nulla vale Tlattivita neologistica del fisiologdrancese al di fuori
dell'ospedale parigino in cui lavora e in cui puilizzare strumentalmente
gli stessi pazienti come generatori di esempi donAt contrario la
sonificazione, nell’esempio discusso, non solo assumere tranquillamente
la fonofissazione come sfondo tecnologico, ma i psulta strettamente
legata ad una prospettiva digitale. Il riferimemton & casuale, perché un
segnale audio digitale ha uno statuto strettamaiite grafico : & infatti
costituito da un insieme finito di valori finiti.t&nti gli stessi dati in entrata,
lo stesso segnale audio potra essere generatm pemero infinito di volte.

Un’altra questione interessante pone il problerabodstatuto della
percezione del corpo sonoro. Nell'auscultazioneni@&ehiana questa €
sempre in presenza: €& sul suono del cuore cheodituisce il testo
diagnostico per il tramite dell’amplificazione iattotta dallo stetoscopio.
Tradizionalmente (da Galeno in poi), la medicin® mosi impiegare una
terminologia musicale per descrivere il ritmo caodi. Al contrario
I'elettrocardiogramma elimina il suono in favorel getenziale elettrico : il
cuore non suona piu per la diagnosi ed il sensiitadicalmente evacuato.
Ma a questo débrayage rispetto al soggetto somdticda contraltare
simmetrico la sonificazione, in cui, attraversodisplaying udibile, si assiste
ad un reémbrayage sul soggetto della percezioresi@bnduce alla presenza
diagnostica del sensibile, certo attraverso unaggge sonoro differente da
quello dell'ascolto diretto del muscolo cardiacawedto passaggio dal battito
cardiaco al segnale di sonificazione avviene athtsy un percorso
complesso che si & qui cercato di discutere peseh#@ioticamente rilevante
rispetto al problema dello statuto del sensibildlaneostituzione della
testualita. Per concludere, €& allora possibile odhirre una seconda
precisazione rispetto alla proposta fontanilliana dna semiotica
dell'impronta, oltre a quella relativa ad una taodel regime notazionale.
Una semiotica dell'impronta & infatti certo poskibima essa va inserita nel
quadro piu generale di una teoria dei modi di ped@he segnica, secondo ad
esempio una tipologia gia proposta da®cin essa I'impronta trova una sua
definizione contrastiva in relazione a ostensioeplica, invenzion®.

Nel momento in cui L&ennec inizia a studiare ibrsu corporeo si
trova di fronte ad un regime notazionale autogeaffpiché nessuna pratica
scientifica ha costituito un sistema allografico skgni, per cosi dire,
« fonosomatici » (almeno rispetto alle propostedoliigiche di Léennec).
Ogni testo corporeo € allora autografico, fa star# come impronta di quel
corpo di cui € traccia : la percezione € preseppuiato come auscultazione,
ad esempio, del battito cardiaco. Il mancato pagsagjlografico di cui si &
discusso limita la trasmissione del sapere elabatatLaennec agli allievi
che frequentano il suo ospedale. L'ospedale parjgattraverso la grande

62 Umberto EcoTrattato di semiotica generale, op. cit.

% per una discussione sulla teoria dei modi di pzimhe segnica cfr. Andrea Valle,
« Cortocircuiti : modi di produzione segnica e taadell’enunciazione », in Claudio
Paolucci (ed.)Studi di semiotica interpretativap. cit, pp. 349-424.
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guantita di pazienti che vi sono ricoverati, foo@isa Laennec una messe di
esempi possibili attraverso i quali replicare didatnente per ostensione il
suono diagnostico. Il regime resta ancorato albgrdfia di ognuno dei corpi
dei pazienti convocati, ma la logica ostensiva’esdimpio fa dell’'oggetto
sonoro esibito (la percezione in presenza €& ewdesmte ancora un
requisito) lI'occorrenza di un tipo possibile. Alntario, nell’analisi HRV il
segnale digitalizzato € radicalmente allografico dguanto a regime
notazionale : il modo di produzione attivato &€ dumda replica di unita
combinatorie, che, come in una scrittura alfabetéscua radicalmente la
percezione. Ma la sonificazione dei dati, pur ndterando lo statuto
allografico, giacché i segnali audio risultanti squerfettamente replicabili,
riconvoca pero la percezione come componente petténnell’accesso al
senso. | risultati sono riassumibili come segue.

to

tito

Regime Modo di produziong Statuto dellal
notazionale semiotica percezione
Laennec : autografia impronta presente (batt
invenzione cardiaco)
Laennec : autografia ostensione Presente (bat]
trasmissione cardiaco come
occorrenza)
Analisi HRV allografia replica assente
Ballora : allografia replica presente
sonificazione

Conclusioni : I'auscultazione si media in molti mod

Da Laennec all'esempio di sonificazione di Ballola necessita di
uno studio del modo in cui la dimensione sensilitntribuisce alla
costituzione del senso, anche nel discorso sdiemtipare acclarata, proprio
in stretta relazione con quella teoria dell'isaig che, in maniera a tratti
larvata rispetto ad una simile definizione, Latbarelaborato. La generalita
dell'approccio latouriano, che pure ogni tanto cedeme notato, al
misconoscimento di un’«ottica senz'occhi », emengettamente dalla
ricchezza delle prospettive disvelate. La scelth dieminio udibile come
punto di fuga dell'indagine non €& stata accessan& confronto quantomeno
con il visibile, esso permette di riarticolare uisieme di problemi che non
potrebbero emergere in assenza. Una semioticaodmb cattenta al sensibile,
richiede allora un’investigazione complessiva diteule fenomenologie
sensibili, a partire da saperi che la semiotica pod ignorare, ma che deve
piuttosto metabolizzare nel suo quadro teorico. §braiotica del corpo € una
semiotica dell'impronta ? Si, poiché il quadro teorfontanilliano dischiude
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evidentemente in termini epistemologici, metodatoge analitici una

prospettiva iscrittoria che apre ad una diversita mascherabile nei termini
di una semiotica della iscrizione alfabetica (qupfeposto da una teoria
classica). Una semiotica del corpo & una semia&bBimpronta? No, nel

momento in cui, di sfondo, & necessario ripenskpeadlema dei molteplici

regimi di questa iscrizione (allografico/autogralic in pit ad essere in gioco
non € solo il modo dell'impronta ma tutta la riczche di determinazioni
proposta da una tipologia dei modi di produziomecii I'impronta stessa
trova una sua collocazione. La tabella su cui sthéuso il paragrafo

precedente pare dimostrare una scarsa correlatri@nesalori dei parametri

in gioco: € un segno positivo perché indica chdraita di dimensioni

autonome. Dimostra appunto la complessita offertdlad mediazione

semiotica della percezione rispetto al costitudedisenso.
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