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Introduction

Lorsqu’elles nous parviennent, les photographies qui présentent la
terre vue du ciel sont toujours construites par une certpmgque.
Cependant, au moins pour ce qui concerne les pratiques de vulgarisation, ces
images consacrent, avant tout programmgsatje un programme déase
traduisant un attachement a dedeurs existentiellesa un territoire et une
planéte dont la beauté est ainsi célébrée. Cet effet de sens qu’incarnent de
facon emblématique les photographies de Yann Arthus-Bertrand semble
aujourd’hui se généraliser a toutes les représentations de la planéte vues des
satellites et impose I'hypothése d’une domination devedsurs mythiques
sur tous les usages de ces images.

La photographie vue du ciel étant résolument placée sous ces auspices
mythiques, il reste qu’elle participe a différemisogrammes d’usagea
différentes pratiques sociales, d'orientation ou de documentation par
exemple. Chacune delle construit la photographie différemment, en
élaborant deplans de I'expressiomlistincts qui supposent qu'uyslan de
corrélation transforme les valeurs au sens terrestres, c'est-a-dire ce qui
importe pour I'observateur au niveau du sol et quedesines perceptives
ont consacré, en valeurs au sens « céleste ». Commertogesrsions
s'effectuent-elles ? C'est ce que je voudrais comprendre en observant
I'insertion de la photographie prise a partir du ciel dans différentes pratiques.

Nous verrons tout d'abord comment les différents dispositifs de
visualisation modélisent de fagon générale le plan de I'expression de la
photographie aérienne. Ensuite, ces images seront intégrées a deux pratiques :
I'orientation pour le site de I'annuaitees pages jaunes/les pages blanaktes
la vulgarisation documentaire pour un ouvrage présentant la France vue du
ciel. Ces utilisations permettent de confronteplien de I'expressiorde la
photo aérienne a celui de la carte et du plan d’accés. L'étude des trois objets
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visuels montrera que la photographie postule unébldoconception de la
Vvérité, a la fois référentielle et iconique dorg kxigences transforment la
photographie en ungseudo cart®u unpseudo plan

La construction orthophotographique

Tout d’abord, notons que chacune de ces photograises a partir
du ciel se définit comme une image construite, plécisément comme une
orthophotographie En effet, projeter cet objet courbe qu'est lafae
terrestre sur les deux dimensions d'une image ebBg homogénéiser
I'échelle au moyen d'une correction focale ditethorectification Cette
correctiona minimaqui correspond a différentes projections de laedision
de lahauteursur lalargeur du plan, adopte des paramétres différents selon
que le destinataire est un auditoire scientifique (si Iimage releve th
communication scientifique) ou le grand public (ginage releve de la
vulgarisation). Dans le premier cas, elle est matté&ue et s'effectue en
fonction de la géométrie des lieux ; dans le secelid reste au plus prés de
la perception du piéton qui doit confronter ces rd@ms nouvelles a son
expérience quotidienne.

On apercoit ainsi deux acceptionsl@sactitude cartographiquéelle
que la définit Bertin, et deux rapports avkxité rapportée a deggimes de
pratiqueset a des destinataires différents, le paradoxigictoire étant que
I'image la plus correcte au sens de la géométstera plus déroutante si on
la rapporte aux usages de la perception. Autremdint la vérité
mathématique’oppose nécessairement &dgité perceptive

A I'orthocorrection premier critére de construction du plan de
I'expression, s'ajoute un critere dbstancequi décline trois familles de
photographies selon la grande, la moyenne ou lblefaaltitude. Les
photographies les plus distanciées, qui présetagritis grande échelle, sont
dues auxsatellites,alors que les distances et échelles moyennesissntues
d’'avion Cependant, loin de se résumer a une questionsugort
conditionnée par ldistance une telle distinction implique un accés différent
au visible. En effet, parce qu’elles sont plus rappées, les vues d’avion
sont pluspréciseset peuvent recourir aux couleurs vraies »celles du
monde visible & moins qu’elles n'améliorent encoette acuité au moyen
d'un dispositif infrarouge. En multipliant les comstes chromatiques,
image livre alors des informations qui échappernt monde visible et
permet de distinguer les zones humides et sechesxpmple.

A trés haute altitude, les possibilités de la patioe directe laissent
nécessairement place a lacuité de la vue infradbu§our construire
Iimage, la photographie satellitaire doit supemgrodifférentes couches de
« fausses couleurs » dont les longueurs d’onde inuisibles a I'ceil, et qui

1 On obtient alors une résolution supérieure quimeerde distinguer des zones de
2,5 m au sol, les dispositifs militaires actuelsiyant quant a eux distinguer des zones
de 15/20 cm.
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élargissent donc les frontiéres du monde visiblelela et en deca de 0,4 et
0,8 |£.

La troisiéme famille concerne les images faitesi@ aititude si faible
gu'elles transforment I'hypothése topologique de parspective a vol
d'oiseauqui place le point de vue au-dessus de la suttiatestre en une
perspective en hautede situant au niveau de la plus grande élévation
terrestre, comme c'est le cas dans la peintureoiden par exemple. Ces
images prises a faible altitude suivent alors as pres la surface terrestre en
introduisant parfois un principe deobilité pour construire un film.

Ainsi concgue, cette typologie construite sur laigmtde distance
fournit plusieurs critéres de constructionlan de I'expressionEn effet, si
la distancedétermine les limites du monde visible, elles-m&prEsidant au
choix de couleurs dites « vraies » ou « faussedle, introduit aussi un
second axe sémantique, le rapporvaantou a lanimé A faible distance,
I'échelle humainegeste valide et peut accompagner certaines méatifass
de la vie organique, suivre le déplacement d’'umigeau ou d'un vol de
grues, par exemple. C'est d'ailleurs a faible diseaque lamobilité du point
de vues’avere la plus pertinente car elle permet de le¢vée principe
d’'animation. Une autre caractéristique de cetteadee est qu’elle permet de
conserver la figure de l'auteur (d’ou la notoriéig Yann Arthus Bertrand).
Ainsi, par l'intermédiaire d’'umarrateur qui « raconte » la terre peuplée
d’actants livrés a des épreuves, s'argumenteneffets de sens conformes
auxvaleurs mythiquesAu contraire, les photographies prises a hautkidéi
n'ont accés a la vie animale ou humaine qu'au moglen « fausses »
couleurs de linfrarouge («fausses vraies » ouraieg fausses » selon
gu'elles ressemblent a celles de la perceptionctdije Elles relévent alors
d'une énonciation impersonnelleet technique, celle d’'urceil-machine
contrdlé par l'avion ou le satellite. A cette dista, 'accés au vivant, a
I'animé, s’obtient nécessairement par un dépassenhes possibilités du
visible et une intrusion dans le caché. L'apparedesimages produites, aux
couleurs et au grain trés particuliers, suffit alarproduire certains effets de
sensvéridictoireset a lesdlramatiser

Ce parcours superficiel a permis de circonscrirelgpes regles de
corrélation entre la vue du sol et la vue du dialdescription doit cependant
étre affinée pour montrer comment l'intégration &s gratiques différentes
« finalise » ces photographies et modéliseplan de I'expressionpour
produire un pseudo-plan(le site de lannuaire) ou un@seudo-carte
(louvrage de vulgarisation).

2 La notion de monde visible est discutée dans éenjer chapitre de I'ouvrage de
Jacques Fontanill&émiotique du visible, Des mondes de lumieké, 1995, intitulé
« Comment le sens vient & la lumiére ».
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La photographie du site de I'annuaire

La photographie aérienne est aujourd’hui communénrgagrée a
des dispositifs d'orientation dans I'espace. Sur sige de Il'annuaire
téléphonique, elle est associée a une adressargplan d'acces Sont ainsi
restituées trois « versions différentes d’un sauméme monde neutre et
sous-jacent »dirait Goodman trois versions qui ne valent que pour leur
complémentaritéCentrée par umoint de mireautour duquel l'internaute
peut circuler, cette photographiésignele lieu recherché cependant, méme
si I'espace est censé lui étre familier, ce reg&mble insuffisant et n'aide
guére le voyageur dans son parcours de quéte.

La difficulté se situe a deux niveaux de la producte I'image. Elle
est tout d’abord inhérente aupportphotographique lui-méme. Quelque soit
le genredont elle reléve, la photographie tend en effétr@aser les hauteurs,
ce qui rend toujours la confrontation de la phaaphie de paysage et celle
du paysage expérimenté fort décevante pour lesoptagihes amateurs de
retour de voyage. « Rien de tel qu'un appareil phpour changer une
montagne en taupiniére », note Goodfmabe facon plus essentielle, la
difficulté tient augenrede la photographie aérienne qui, en modifiamtdit
de vueet en s'affranchissant des routines perceptivepprime tous les
repéres qui permettent de s'orienter depuis le &@. point de vue
surplombant donne accés a une expérience totaleroantlle ou les repéres
terrestres ne fonctionnent plus. Le probléme sea@beomme une difficulté
a établir unplan de corrélationentre la vue du sol et la vue du ciel, donc a
convertir ce qui est urteauteurdans I'expérience gnlagesjuxtaposeées.

Photo et plan d'accés

Heureusement pour le voyageur égaré, cette phqtbigralu site de
'annuaire est intégrée a un dispositif d’orierdatiqui la fait signifier, un
plan d’accégdont il importe d’apporter une définition sémiateggEn effet, si
de nombreuses études ont été consacrées aux istsatieg circulation des
voyageurs du métro, aux trajets et aux parcoilrsemble que la différence
entre la carte et le plan reste a faifelan et carte se laissent certes décrire

3 Nelson GoodmanManiéres de faire des mondesaduction francaise de Marie-
Dominique Popelard, Gallimard, 2006, p. 40.

4 Nelson Goodmanl.angages de l'art, Une approche de la théorie dgmitmles
traduction francaise de Jacques Morizot, Hach2€@5 (1968), p. 43.

5 Je reporte le lecteur & la célébre étude de JldthF« Etes-vous arpenteur ou
somnambule. L'élaboration d'une typologie compoeatale des voyageurs du
métro », dan$émiotique, marketing et communication. Sousde®s, les stratégies
PUF, 1995 (1990), pp. 19-47. Voir aufsbtéevol. 33 n° 2 « Le sens du parcours »
(A. Beyaert-Geslin dir.), automne 2005.

® Louis Marin assimile par exemple carte de ville, le plan de villavecle portrait
de ville alors méme qu'il fixe d’excellents critéres deféli€nciation. Louis Marin,
« La ville dans sa carte et son portraiDe la représentationGallimard-Le Seuil,
1994, pp. 204-218.
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comme des « traductions planes de I'ordre géognaph¥# conformes aux
descriptions de Bertif. Tous deux fonctionnent sur un principe de
régionalisation de I'espace qui permet de projetertaines données
traduisant I'appropriation sociale des lieux. Decsnit, ces représentations
graphiques utilisent les deux modalités sémiotigdesla cartographie, le
texte et le dessin, lui-méme recourant aux vargagles sont Ipoint, laligne

et lazone En conjuguant ces possibilités, texte et desginraentent cette
lecture abductive de la cartographie qui supposendéiples opérations
cognitives impliquant unedentification externe(je fais le lien avec les
habitudes acquises) @iterne (je déduis les informations de leur position
relative sur le plari)

Dépassant ces ressemblances superficielles, |@rtdiaire définit
pourtant le plan de deux facons: en tant glam, c’est un ensemble de
constructions (il est alors I'équivalent de la ejren tant quelan d’'accés
c’est un « projet élaboré avant une réalisati¥nle statut véridictoire des
deux représentations graphiques suffit a accerdudifférence et a révéler
desfinalitésdistinctes : si une carte ne peut étre déclaaete ', un plan
admet cette évaluation. Plus précisément, il sitra exact » s'il s'avére en
adéquationavec un usage ou une pratique d’orientationeffitace s'il
m’informe rapidement sur la facon de me rendreaérésse recherchée, se
donne a lire et a mémoriser rapidement, conforméraer conceptions de
Bertin :

Si, pour obtenir une réponse correcte et complétieeaquestion donnée, et
toutes choses égales, une construction requieitraps d’observation plus
court qu’'une autre construction, on dira qu'elle @ss efficace pour cette
questior]lz.

Nous cernons mieux la spécificité gilan d'accésqui se définit
comme unecarte finaliséepar un programme d’'usage unigque, comme un
programme graphique d'accés un lieu, a la difféerence de la carte qui
potentialise une infinité de programmes d’'usageyt pergumenter des

7 J. Bertinjidem p. 286.

8 La carte est une « construction dont les corredgures dans le plan s'établissent
entre les éléments d'une composante géographiqisgosgs selon ['ordre
géographique observé » J. Bertdem p. 285.

% J. Bertin,Sémiologie graphiquédem p. 140.

10 cf Larousse illustré.

Yl n'y a pas de «cartes exactes » mais seulerdest« degrés d'exactitude »
explique J. Bertinidem p. 285.

12 Jacques BertirSémiologie graphique, Les diagrammes-les réseaugdses, Les
réimpressions de 'EHESS, 1998 (1967), p. 139.ficatité se mesurant a la rapidité,
on pourrait avancer que l'intentionnalité du plah @e fournir unémageau sens de
Bertin, c'est-a-dire « une forme significative pgstiele dans I'instant minimum de
vision, perceptible spontanément&eci ferait de la différence carte/plan, une
différencefiguration/image Par uneéduction le plan tend a transformer la carte en
une image. J. Bertindem p. 146.
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pratiques diverses, urbanistique ou écologiqueepample, et construit en
tout cas cet « ensemble d’agencements structuragxe» décrit Marif?.
L' adéquatiora des pratiques multiples et variées en fait yat@mmplexe et
nécessairement polysémique visartolalisatior”.

Si cette disponibilité de la carte tend densifier le plan de
I'expression, induisant uneombinaisonde matiéres d’expression multiples
et untri des données les plus pertinentes, un autre paenétd a
complexifier la représentation. En effet, une caneanifeste a la fois une
intentionnalité mémorielle — pour Marin, c’est un « vestigé®» et une
intentionnalitétransformatrice ce qui 'améne a combiner différents niveaux
de présencepour spatialiser des données temporelles qui teaoTsi
stabilisées par I'ordre géographique. La cartedesic uneméta-imageou
« les noms et les signes privilégiés (y) font re@dtre I'autorité de la loi de
I'ordre social » comme l'indique Marif: c’est en somme un métadiscours
sur le devenir social.

Le plan d'accesse définit au contraire par yprogramme d’action
unique: il estefficaces’il méne rapidement a I'adresse recherchée. Aun pl
de I'expression, cettefficacité se traduit par uneondensatiorsur un petit
nombre de traits pertinentsu minimum qui autorise la lecture spontanée et
la mémorisatiot. Le plan ne vise donc ni katalité qui assure la maitrise
conceptuelle nia fortiori I'exhaustivité qui égarerait le voyageur, mais
I'exemplaritéou laspécificitéqui témoignent de #déquatiorau programme.
La réduction quantitativgusqu'a un certain nombre de traitdcessaires et
suffisantsse congoit comme une interprétatmumlitative qui oblige a définir
les données indispensables & I'orientdfion

De facon plus essentielle, ce travail sémiotiqueédiiction et de tri
des valeurs se congoit a l'aune d’'une transformalio lavisée globalale la
carte en un&isée localequi circonscrit et oriente toutes les donnéeswauto
d'un centre déictiquelLa carte et Iplan d'accéss’opposent en effet par leur
centre de gravitéUne carte de la ville fonctionne toujours autdum centre
de villg fOt-ce cette « espéce de “ foyer ” vide de l'imagie la communauté
se fait du centre », que décrit BartheSi cecentre de gravitése confond
avec uncentre-villeétabli une fois pour toutes et pour toutes letesade la

13, Marin, idem p. 210.

14 Cette totalisation cartographiqueconstitue, selon Marin, I'utopie de Thomas
Moore.

15 . Marin, idem p. 208.

16 3. Bertin,idem p. 210.

17 Bertin a inventorié le nombre de paramétres qué g@ntenir une image, « lorsque
l'information nécessite plus de trois variables, @ peut construire une figure qui
réponde spontanément a tous les types de quedtionage n'admet pas une

quatrieme variable », J. Bertin, idem, p. 151.

18 Marin estime que « les manques et les excés ettke topographie (c'est-a-dire les
redondances) permettant justement d’esquisseplgsurs du programme d’action ».
lls dessinent en creux le programme a suivrélarin, idem p. 206.

1% Roland Barthes, « Sémiologie et urbanismésyres non-paginé.
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méme ville, celui dplan d’accésse confond nécessairement avecdatre
déictiquequ’introduit le projet dudestinataire S'adressant a utestinataire
en particulier, leplan d’accésesquisse unecene prédicativeinguliére et
potentialise uneperformance narrativegprécise : « vous arrivez la », « vous
passez par la ».... Devant scénarisdaie, il ne fournit pas undescription
susceptible d’'accueillir de multiples récits poielst mais fait lerécit d’'un
déplacement dans l'espace. La finalité du plan aacest précisément de
donner sens atnajet en introduisant les séquences narratives et Issdbs
qui le transformeront erparcours |l suppose donc urréembrayage
énonciatifde l'usager dont leorps-mouvemertircule potentiellement dans
le plarf®.

Cettenarrativité caractéristique n’est pas sans incidence sutdtiae
texte-image. Soumis a ndensatioru plan de I'expression, les textes sont
réduits aux mentions des noms de rues et auxlégitles batiments les plus
significatifs. lls constituent ainsi la part la plmécessaire de l'information
car, interrompant la polysémie de I'imafeils assurent itlentification des
lieux. Dans le plan, tout doit se donner aisémdine&t seul le heurt de deux
sens de lecture, celui de I'écriture et celui demiabilité de I'usager, peut
encore ralentir la compréhension et le voyage c¢ibgieans le plan. Ainsi
réduit & un petit nombre de titres superposés aaimele dispositif textuel
exclut toute Iégende et tout systéme rdfrenciation externesusceptible
d’alourdir la lecture. Cette « intériorisation » glan sur lui-méme nous met
sur une voie heuristique intéressante et perméidele lien entre le texte et
le dessin. En effet, on peut supposer que l'imjfédaefficacité amene a
proscrire les variables graphiques fines, tellssttames et les graduations
tonales a l'intérieur d’'une méme couleur qui obligent 'usager a comparer
les zones pour reconstruire des isotopies thémedigen recherchant des
régles d'interprétation dans les échelles de ratéadion textuelles.

Comment les variables chromatiques s'organiseateallr le plan ?
Réduites a un petit nombre (rose, beige, jaunegéravert et bleu), elles
procédent du méme niveau malité et de saturation méme si le bleu tend a
« ressortir ». Cette homogénéité tonale laisse mgpque la différence
chromatique, loin de restituer une hiérarchie dgsaees, ungerception
ordonnéedirait Bertin, n'assume qu'une fonction de difiécation. Un
regard plus attentif réveéle en outre que, si len p@lopte les variables
graphiques séminales de la carte (le point, laeliga zone), il oblitére
pourtant les correspondances chromatiques tradéites qui associent les
espaces agricoles au jaune ou a l'orangé ; lescespaaturels, au vert ; le
« construit » au gris-noir et l'architecture, auseoviolet. Une zone qui

20 | e plan que nous tracons sur un coin de table péme matérialiser la mobilité
par des fleches plus ou moins marquées et scénkgiparcours au moyen de traits
paralleles ou perpendiculaires au sens de ciromatpour symboliser le
franchissement d'un obstacle ou l'arrét.

2L e texte matérialise ainsi la fonctioradcrageque Barthes oppose & la fonction de
relais. Voir a ce sujet « Rhétorique de I'imag€emmunicatiom°71, 1964.
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apparait boisée sur la photographie peut étre itenthdifféremment en rose
ou en jaune sur le plan alors que le bleu, unigéeoghtion a cette
indifférence chromatique, désigne toujours fideéletie riviere, cette eau qui
est toujours le repeére le plus stable pour le gaaghe. Surtout, on s’apercgoit
que les différentes parties de ce qui ressortiméme ensemble boisé sont
désignées par des couleurs contrastantes et de qénies voies d'acces, au
lieu d’étre uniformément grises, prennent des aosldifférentes.

Ces remarques tendent & montrer que le plan siafifedes isotopies
topologiques et thématiques pour porter I'effort i différenciation des
zones et des voies d'accés. Au lieu d'étre disfdsude facomssociative
(pour restaurer les continuités isotopiquespalonnée(pour introduire une
graduation dans les continuités isotopiques), @sws sont réparties de
fagoncontrastiveet donadissociative I efficacitédu plan tenant a sa capacité
a distinguer les voies d'acces et plus préciséndenlistinguer leszones
relativement aux voies d'acces. Le plan n'est dpas seulement une
réductionde la carte qui tendrait a synthétiseplen de I'expressiosur les
données les informations les plus pertinentes, nilaisduit une autre
distribution des valeurs : lpratique d’orientationreconfigure I'’énoncé sur
des valeurs essentiellemeaintrastives

La vue aérienne du site de I'annuaire

Il est temps de revenir a la photographie pour samgeér sa
complémentarité avec le plan dans le dispositifidigation et rendre compte
d’'un effet deréduction

La photographie permet de repérer des angles,ldessp de comparer
des artéres au statut différent (rues ou bouleyagtjsen utilisant certains
principes de classement spontanés et universelplf@ugrand au plus petit,
par exemple), permet méme de distinguer la rue aldelard. Hormis ces
ressources perceptives, sa moindre efficacité Btpg cependant par
impossibilité de réduire la diversité sensible quelques traits
indispensables. En effet, la photographie étantampreinte elle procéde a
une découpe exhaustive du monde qui « prend » as@ident tous ses
élément$? sans aucune possibilité tiedes valeurs adéquates.

La gamme chromatique étant déterminée par le sfédutpreintedu
support photographique, elle se montre de méme fidéle @ueurs du
monde si bien que tous les espaces verts apparaigses, le bati, rose et les
voies urbaines - fussent-elles des boulevards @uad&res secondaires -,
grises. Néanmoins une particularitédispositif de visualisatiosurplombant
tend & modéliser ces couleurs puisqu’en placarg tes objets a la méme
distance, I'image tend a les désaturer, a les e¢lapareillement, pour les
inscrire dans un unique registre de valeur. Aimsipbint de vue a vol

22 Ceci qui est souvent commenté comme une dynamigo&ifage de Iimage
photographique ou cinématographique, qui tend togjse raccorder au réel découpé
a la périphérie.

68



La photographie aériennpseudo cartetpseudo plan

d'oiseau rompt-il avec les routines perceptives te perspective
atmosphérique ou, conformément au systeme semiediqub bien connu,
ce qui est volumineux, net et de couleur saturé gkrs proche que ce qui est
petit, aux contours flous et de couleur désatudéetel « basculement » du
point de vue n'est pas sans incidence pour la ildigton des valeurs
puisqu’il tend a rassembler les formes distribuflags le paysage et a
restaurer les isotopies topologiques selon unglegissociative

On s’apercoit donc qu’en dépit de la méme appareiésaturée des
couleurs, l'organisation chromatique des espacisume logique différente
dans le plan et la photographie aérienne. Tandislgplan, finalisé par la
pratique d'orientation tend a différencier les espaces, la photo redédefa
leur ontologie et renvoie le voyageur apalysémiede l'image. Moins
efficace en tant que support d'orientation, cellesse préte en revanche a
divers investissements sémantiques, aux différegh&matisations que
suppose la variété des pratiques. Deux niveauxédaction apparaissent
donc, par lesquels lahotographie« finalisée », soumise a une sélection des
traits pertinents et profitant des possibilitésndi@mge de I'écrit, devient une
carte qui, elle-méme « finalisée » et soumise a une rebxélection de
données pertinentes, deviendraitplen d’'accés

Pourtant, d’'une réduction sémiotique a l'autre, aniteére essentiel
serait conservé que révele le défilement des obigtels. En effet, sur le site
de I'annuaire, un curseur permet de zoomer surughagage convoquée, en
rapportant lgpoint de vueau niveau de la rue, du quartier, de la ville au d
pay$® mais en conservant point de mirepermanent. Autour de ce centre
déictique, le voyageur peut circuler et revenirndagul « clic » agentre de
gravité de l'image mobile. Une telle expérimentation amexers a se
demander si les différents objets visuels rassesnipér le support
informatique, tous animés par fserformativité du plan d’accés qui leur
permet de suivre la linéarité ¢harcoursdu voyageur, n'ont pas finalement
usurpé le statut delan d’accésDlment finalisés, tous ces objets visuels sont
des plans au sens sémiotique, des plans plus ou moins efficaau
demeurant.

Ce recentrage systématique autour damint de miredéfini par la
pratique modifie en tout cas le statut épistémajogide I'énoncé. La carte
qui sédimente différents niveaux de présence petlEnest unanéta-image
de la ville En méme temps qu’elle décrit cette ville, la edait le récit d'un
devenir et construit donc un projet de ville autonome est, méme temps
gu'elle décritl'ici-maintenant elle raconte umlors-ailleurs débrayé. Plutdt
que le récit débrayé d'une ville, le plan d’'accé# fe récit d’'unparcours
individuel dans I'espace dont chaque information graphiqoeyertie en
seuil aspectuel, devient une séquence narrativeortipt ainsi avec le
débrayage énonciatifle la carte pour assumer @mbrayage énonciatif
permanentdansl’ici-maintenant dans I'expérience actuelle, chaque donnée
graphique devant pour ainsi dire remettre le voyaga chemin.

2 A cette distance, le plan ressemble & une cautére.
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En ce sens, la carte et le plan se laissent décorame deux
expériencestemporelles différences. La carte confronte Iprésent de
I'expérience a un présent intemporel et historiquedevenirdu lieu, tandis
qgue le plan insiste sur lprésentde I'expérience. Cette distinction tend a
associer Iglan et laphotographiedu site de I'annuaire dans un méme projet
et sur une méme opération fondatriceyribrayagece qui n'exclut pas une
différence relative a lalominante prédicatiyeparce que le plan adopte le
principe de lajonction et la valence de lamédiation tandis que la

photographie met emrésencedu parcours et recourt a la valence de
I"'immédiateté

carte plan du site de | photo du site de
I'annuaire I'annuaire
Opération débrayage embrayage embrayage
fondatrice
Dominante Jonction jonction présence
prédicative
Valence Médiation immédiateté immédiateté

Cette différence prédicative n'est que la prémidsme différence
véridictoire. En effet, la mise en paralléle desxdebjets visuels sur le site
restitue, sous forme d’alternative, I'intégralité parcours heuristique : ainsi
met-on en scéne le paysage ou l'on s’égare et oéldion se retrouve, un
paysage authentifié par son statwgrdpreinteet le dessin du méme paysage
qui se trouve ainsi auréolé de l'effet d’autorité th photographie. La
sommationsuccessive du plan ou de la photo tend méme admca la
photographie aérienne un statut fdad cartographiquepour le plan car il
suffirait de superposer le plan et la vue aériemnde les convoquer a I'écran
I'un aprés l'autre pour que les indications se sppsent au relief. Ainsi
pourrait-on restaurer toutes les possibilités séipaes de la cartographie,
découvrir d’'autres corrélations entre les lieuxagfumenter une infinité de
programmes d’action. La photographie vient alorsr@nl'usager dans le
présent de I'expérience en apportant au plan lenttfication du« ¢a a été ».

Ainsi découvre-tonl'effet référentiel la croyance référentielle qui,
comme I'a noté Fontanilfé & propos des images scientifiques du corps
(radiographie, IRM, etc) assure la localisatiortlaemise en relation d'effets
de présence. A propos de ces images du corps, riiltmtmontre que la
croyance iconigus'impose au détriment desfets référentielsNotre corpus
semble indiquer au contraire une association dag tiges deprésencela
photographie fonctionnant comme une confirmationl’diet iconique du
dessin.

24 Jacques Fontanille, «Les systémes d'imagerie ntfipie, Questions
sémiotiques »E/C, Rivista dell’Associazione italiana di studi serggtmis en ligne
le 2 mai 2007.
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La France vue de I'espace

Une étude des photographies rassemblées dans urageuve
vulgarisation permettent de préciser le statut sémiotique dernages qui,
pour le dire de la facon la plus triviale, diseatJrai tout en ne disant
quasiment rien a moins qu’'une carte ne les fasderp@utrement dit, ces
images disent une vérité qu’'on ne sait ou localiser

La particularité de cet ouvragea France vue de I'espate est en
effet de permettre, par la structure éditorialdidue et par sa mise en page,
I'interprétation de photographies qui, dégagéesalsupport échapperaient
a la signification. En effet, sans un dispositiféréntiel approprié, sans
recours a un titre, un observateur qui n'est paggphe ne peut en effet
identifier précisément une image aérienne et y t@ipays ou telle région.
Cette difficulté tient au fait que le paysage n'esis métonymique a la
différence du corps qu’on peut toujours reconstrdirpartir de ses parties,
parce que tous les corps obéissent au méme ma@deferme géographique
la plus aisément identifiable est toujours, paratkment, celle qui est prise
a la plus grande distance : « plus I'espace estdgrplus il semble que la
forme extérieure de la carte suffise & son idextiidon °, explique Bertin,
I'ultime référence étant toujours le planisphéréidverse lorsque I'échelle
est toute petite, I'identification devient impodsilet « le document est perdu
pour l'information », observe-t-il.

A I'échelle du pays, peu de formes restent recasadies. Bertin peut
bien assurer que « certaines images familiéresstejue la carte des lles
Britanniques, du Japon ou de la France ont atteirdegré d’universalisation
qui les hausse au niveau du symbdfe eette conception peut sembler pour
le moins idéologique et céde la place a I'hypothdame identification
culturelle des formes d’'un pays : un Iranien reconnait lenéode I'lran et un
Comorien, la forme pourtant complexe de son ar¢hipe

Ces difficultés d'identification traduisent un ddeibprobleme. Le
premier tient a la difficulté d’établir l|présence localisabldu pays et, dans
I'ouvrage comme sur le site de I'annuaire téléphoej celle-ci est assurée
par les échelles de référence qui, partant d’un lalege puis rapproché, vont
produire lavérité référentielledu territoire observé. Le second probléme est
lié au fait que cette présence référentielle déitessairement consacrer une
présence iconique : il faut donner une forme auitééne et produire la
croyance iconiqueSans forme ni attache, le morceau de croltesteere
serait livré a tous les investissements imaginagesutorise l'intrigante
Europe apres la pluide Max Ernst.

2 Francois Beautiel.a France vue de I'espac®aris, Selection du reader’s digest,
2004.

26 3, Bertinjdem p. 287.

273, Bertin,bidem
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Les difficultés de la sommation

Deux chapitres permettent de préciser les obstagiea solution
apportée par l'ouvrage. La difficulté la plus calisiable rencontrée par le
livre vient avec les photographies du Limousin gilielles ne subissaient la
pression cartographique en s'autorisant quelqudgicdtions de lieux ne
signifieraient rien parce qu’elles n’auraient auewérité iconique Ainsi,
tandis que se construit pmésence référentiella partir d'une carte de France
assortie d'un dispositif de cadres renvoyant andex des territoires, une
présence iconiquee construit tout de méme au fil des pages. Taltodd,
des frontieres administratives sont données parcamtraste tonal qui
interrompt les continuités paysagéres entre le Lsmo et les régions
périphériques. Ce contraste zimneimpose un contraste entre uigure sur
laquelle se concentrera I'attention et fond, qui pourra étre négligé. Cette
discrimination des valeurs est rendue nécessairdéepzaractére continental
du Limousin qui, placé au bord de la mer, recewtai I'abord un statut de
figure. En effet, si lgpoint de vue a vol d'oiseaend a invalider les lois de la
perspective atmosphérique, toutes les couleursraesant désaturées en
méme temps du fait de la distance, il semble quadafonctionne toujours
comme urfond dans la photographie aérienne.

Plusieurs propriétés argumentent ceutstakout d'abord, la mer
oppose a la diversité chromatique de la terre wmirité contrastante.
Ensuite, le bleu étant percu comme la couleur lzs @loignée dans la
profondeur, il tend & « pousser » les couleurgstres devant lui. Enfin, les
contrastes de texture eau/terre tendent a margsieohtrastes chromatiques
si bien que, comme I'explique Ninio, méme si lgmés n’existent pas dans
la nature, « la ligne de cbte qui sépare I'eau declad est vue, de bateau ou
d'avion, comme si elle avait été expressément mi&ssi I'encre noire 3. I
ressort que le Limousin n'ayant pas de frontiétterkle, les contrastes qui
permettront de produire ucontour et de constituer ldigure devront étre
construits.

A cette premiére difficulté inhérente a la sommatun contour,
s’en ajoute une seconde liée a la structuratiola giage En effet, au lieu de
produire dediguresidentifiables susceptibles d’introduire une digomunité
dans I'image, le plan de conversion photographtgaesforme le magnifique
modelé de la nature limousine en ucntinuité texturalequi ne devient
signifiante qu’en raison d’'une projection de noredidux, c’est-a-dire par la
médiation cartographique. Les discontinuités quit fe charme du paysage
limousin vu du sol et donnent prise a la signifwat s'évanouissent
lorsqu’'on les observe du ciel et laissent placena granularité, a cette
répétitiond’éléments qui caractérisetxture®.

28 Jacques Niniol’empreinte des sens, Réception, mémoire, lang@gile Jacob
ed., 1996, p. 65.

2% Je me permets de renvoyer le lecteur & la deierige la dimension de la texture
faite dans Anne Beyaert-Geslin, « Texture, coulleumjére et autres arrangements de
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Une telle difficulté suffit a révéler les prisegmifiantes sur lesquelles
se construit Igprésence iconiqueElle montre que la figurativité s’appuie tout
d’abord sur la structure naturelle du paysagefléeses et la mer, et profite
aussi de certains renforts du relief puisque latifization du paysage de
haute montagne (la basse altitude autorise lesiresltqui, a plus haute
altitude, deviennent des alpages puis des roclkessatification se terminant
éventuellement par un chapeau de neiges éternallessommet des
montagnes) va se convertir en contrastes chronestitprsqu’on I'observera
du ciel. Plus communément, la présence iconiqueifes@ I'appropriation
culturelle de la nature sous forme de citadell&srdports ou d’autoroutes.
Si ce rapide inventaire permet de comprendre pairda topographie
limousine, marquée par la nature et une altitudgemoe, se traduit par une
textureet non par defigureslorsqu’on I'apercoit du ciel, une comparaison
avec une région littorale et industrielle montrelid@verse, comment une
présence iconique'impose d’elle méme en raison des propriétésedain.
D’une part, la mer assume alors le contraste fifpmd et I'accentue par un
effet decontour et, d’autre part, la diversité économique suffitaaier les
espaces et a informer le plan de I'expression. pl@sisément, on s’apercoit
que laprésence iconiquel’une région littorale et industrielle s’impose en
méme temps que lavérité référentielle la localisation facilitant la
construction de léigure.

Pourtant, cette esquisse réclame quelques nuabkceffet, si la
dépendance de larésence référentiellet de laprésence iconiqusuggére
unecorrélation directedes valeurs, des paliers apparaissent en foncéda d
hauteur du point de vue.

Tout d’'abord, on s’apercoit que la pfasble altitude conserve la
référence a I'échelle humaine qui garantit I'idéagition de I'objet’. Ainsi
I'insertion d’'un promeneur sur une image de dunemptelle a la fois
d'identifier le paysage (c'est une photo de dune et non une
macrophotographie d’'un bac a sable) et de localssbauteur du point de
vue(la plus haute élévation terrestre et non cellenda corps lorsque je vise
le sol}*. Lorsqu’on s’éloigne en revanche, aucun objet dnate ne se laisse

la perception », darRrotée« Lumiére(s) » (M. Renoue dir.), vol. 31 numérdiger
2003-2004, pp. 81-90 et notamment p. 82.

%0 Simmel explique comment la figure humaine mestesphce : «Quel que soit
I'environnement dans lequel elle est placée (larfighumaine) est ressentie comme la
norme qui détermine les quantités et proportionscdequi I'entoure. A l'intérieur
d'une image donnée, elle-méme n'est donc ni gramdeetite, puisqu’elle est bien
plutdt ce a quoi se mesure la grandeur ou la pssitede tous les autres éléments
Georg Simmel, « La quantité esthétique », damgadre et autres essaisaduction
francaise de K. Winkelvoss ; « Die &sthetische @tian in Der Zeitgeist, Beiblatt
zum Berliner Tageblgt2003 (p. 1903), p. 50. Ces propositions confirnuaties du
De Pictura d’Alberti et de Protagoras pour quihofhme est la mesure de toute
chose ».

31 Certaines photographies de Yan Arthus Bertrand octéds par la pratique du ciel,
nous ameneraient a faire I'hypothése que le basmre du point de vue
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plus identifier a 'aune de I'échelle humaine efailit parvenir a la plus haute
altitude, celle du pays (avec les réserves que awoss faites) mais surtout
celle du planisphére, pour qu'on autre objet, gapkique celui-ci, se
constitue et s'offre a la signification. Se prdiileainsi deux attracteurs et
deux stabilisateurs iconiques : I'échelle humainkéehelle du planisphére.

Mais une autre inflexion de la corrélation diregtét étre mentionnée.
Car si I'on rapporte cettprésence iconiqu@ la présence référentielleon
s’apercoit que 'objet aisément identifiable a failaltitude perd néanmoins
toute validité référentielle : on ne sait ou leaearocher » pour parler
trivialement. Resurgit alors une difficulté bandkeI'analyse des tableaux ou
la focalisation dudétail fait perdre la maitrise conceptuelle qu'assuradae
englobante. Seule la vue a trés haute altitudenfeeau du pays ou mieux
encore, du planisphere) garantit a I'objet géogeapime présence iconique
alliée a uneprésence référentielldOn s’apercoit donc que la distance régit
differemment l'iconicité et la localisation spatemporelle, ce que traduisent
deux schémas tensifs :

Présence iconique

v

Distance de
prise de vue
A
+
Présence référentielle
- »
»
Distance de
prise de vue

s’accompagne en certains cas d’un basculemenbaidpie. Ainsi pourrait-on assurer
gue les objets que nous jugeons beaux lorsquelesw®yons du sol ne résistent pas
a la vue aérienne qui, en revanche, valorise de laissi triviaux qu'une décharge
publique ou une casse automobile. De surcroitemaitfvaloir que ce basculement du
point de vue, au-dela d'une référence au Nouveaalisnde confortée par
I"accumulationet la préservation d'un effet deolumedes objets, induit un effet
d’abstraction.
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Conclusion

Notre étude des images aériennes révéle donc teidence de la
Vérité iconique et référentielle mais introduit wigatification, des paliers de
signification. Elle montre aussi la pression du &ledcartographie sur la
photographie qui n'est aprés tout qu'yreeudo carteet la pression du plan
pour les pratiques d’orientation, qui en faitpseudo planCeci nous améne
a penser que la photographie peine a signifierlotdtpque sa signification
est d'abord tautologique : elle signifie ce qu'aliésigne. Lorsqu’elle décrit,
c'est moins bien que les cartes et lorsqu’elle mggoc’est moins bien que les
plans.

Si la photographie aérienne prend sens en s’imégradifférentes
pratiques auxquelles elle apporte sa caution, Sildegre avant tout a une
pratique esthétiqueCelle-ci accorde aux images oegeurs mythiquesléja
évoquées mais permet aussi, plus simplement, diowimaginaire
esthétique parce qu’elle offre un nouveau poinvge sur le monde. En ce
sens, lI'imagerie scientifique aérienne différe deages du corps sur une
possibilité essentielle. En effet, si toutes lesges du corps tendent a se
ressembler sur un modéle unique, la discontinudélant toujours une
pathologie aucune image du ciel n’est semblable a I'autd&reaginaire de
la terre est infini.
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