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Les estampes

Des intervenants multiples

Datant du XVllle siecle, les estampes de notre série sont, a une exception pres, signées de plusieurs artistes.

Les peintres des tableaux originaux sont signalés par la mention « pinxit ». Ces peintres - Jean-Francois de Troy, Louis
Galloche, Frere André, Jean Restout, Jean-Baptiste Ferret — ont réalisé leurs ceuvres dans 'Eglise de Saint Lazare a
Paris, aprés la béatification de Vincent de Paul en 1729" .

Ces peintures ont ete redessinées afin de les imprimer. C’est pourquoi le nom de Bonnart précede l'indication « delineavit»
dans la plupart des illustrations.

Le « sculpsit » fait référence aux graveurs, qui ont utilisé deux techniques de gravure sur cuivre : I'eau forte pour Antoine
Herisset et Jean-Baptiste Scotin ; le burin pour Edme Jeaurat, Francois Cars, et Pierre Dupin.

Deux techniques complémentaires

Les dessins de Francois-Robert Bonnart ont ete reproduits a I'envers sur des plagques de cuivre préealablement recouvertes
de vernis. Le graveur a creuse, a l'aide d'une pointe, soit I'image inversee du dessin renvoyee par un miroir, soit les traits du
dessin decalqués a partir de I'original badigeonné a la sanguine ou a la mine de plomb.

A I'étape suivante, I'acide nitrique — autre nom de I'eau-forte — est venu mordre le métal dans les sillons esquissés par la
pointe, accentuant ainsi leur profondeur. L'acide a eté plus ou moins dilué pour I'application, selon la dureté de la plaque et
I'effet recherche : plus I'eau-forte était concentree, mieux elle convenait aux traits epais et ecartés. Un bel exemple du rendu
de I'eau-forte, proche du flou artistique, est particulierement visible sur la robe d’Anne d'Autriche dans I'estampe sur la mort
de Louis XIlI.

Encyclopédie, ou Dictionnaire raisonné des sciences, des arts et

des métiers, par une societe de gens de lettres ; mis en ordre et
publié par M. Diderot,... Et, quant a la partie mathematique, par M.
d’Alembert,... Paris : Briasson, David, Le Breton, etc...1751-1777. -
35 vol. ; in-fol. — Planches : Tome 5, gravure en taille douce
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(e el | Figurel:Legraveurvernitune planche etenfigure | bis, le personnage
- = ~lanoircit a 'aide d'un flambeau. La figure |l représente un graveur a
_ k25 2 .F s . I'eau-forte qui verse 'acide qui est réecupéré dans une bassine. En
J. . riGEel SR ST S - figure lll, le graveur est occupé a graver a la pointe sur le vernis. La
e e el ~ figure IV montre comment I'eau-forte mord la plaque en ballotant une
- et ~ boite qui contient ces deux éléments. La figure V illustre la morsure
A de I'eau-forte et la figure VI, le graveur au burin.
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L'action du burin se superpose a celle de I'eau-forte, avec parfois trois passages successifs. Reconnaissable a ses hachures
ou ses traits circulaires, nets et precis, le burin permet de détailler les formes et les contours issus de I'eau-forte. Les graveurs
au burin jouent non seulement sur la profondeur du sillon sur la plaque pour déterminer la noirceur du trait, mais aussi sur le
sens des hachures, pour delimiter les surfaces.

Des techniques tres precises régissent les éléments d'une gravure selon 'effet recherche : draperies, etoffes, peau,
architecture et paysage. D'une facon génerale, le premier plan est realise avec des traits profonds et serres, alors que plus on
s'eéloigne vers le fond de I'estampe, moins la taille — le trait — est grosse et nourrie. Cette distinction est particulierement visible
sur I'estampe représentant Vincent de Paul reconfortant les soldats.

La gravure acheveée, la plaque de cuivre est enduite d'encre, qui pénetre uniquement dans les sillons. Sous |'effet d'une
presse, le dessin est alors restitue a I'endroit, sur une feuille de papier.

Une production artistique particuliere

La fabrication de ces estampes temoigne d’interventions successives. Les peintres, dessinateurs, graveurs et imprimeurs
ont ceuvre entre le moment de la BEATIFICATION et celui de la CANONISATION. Cette iconographie a-t-elle participe
au processus de canonisation ? Cela expliquerait le paradoxe apparent entre les images et leur legende : la présence
d’'un NIMBE “ désigne Vincent de Paul comme un saint, alors que le titre des estampes le qualifie du simple « B. » pour
« Bienheureux ».

Sans pouvoir trancher, nous pensons avec Vittorio Casale qu’ll existe un art speécifique de la canonisation, qui
accompagne, voire parfois suscite le processus de reconnaissance de la saintete. Cet art se caracterise par des mécanismes
specifiqgues de production et de reproduction, une catéegorie stylistique, et un contexte social marque par les relations entre
différents acteurs (artistes, ordres religieux, commanditaires et destinataires). Vittorio Casale® conclut qu’il s’agit d’'un art de
dévotion et de promotion des saints, ou la qualité artistique compte moins que le message religieux. Aujourd’hui, ces estampes
évelllent des intéeréts nombreux et varies : historique, artistiqgue, sémiologique, religieux et linguistique.

1 Voyage pictoresque de Paris... | Dezallier d’Argenville. — Paris : de Bure, 1749
2 Traitée d’iconographie chrétienne | Mgr X. Barbier de Montault. — Paris : Sociéteé de librairie ecclésiastique et religieuse, 1898.
3 L’arte per le canonizzationi : I’attivita artistica intorno alle canonizzazioni e alle beatificazioni del Seicento | Vittorio Casale. — Turin : U. Allemandi & C., 2001.



