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Resumen: La revista Metropol aparece en pleno boom de las revistas de cémic adulto en Espafia como
una original propuesta tanto en forma como en contenido. ES una experiencia de gestion autoral
cooperativa que plantea, desde la direccion artistica del guionista Antonio Segura, la creacion de un
espacio unico urbano en el que se desarrollaran todas las historietas que apareceran en la revista. Desde
un planteamiento basal de género negro, Segura proyecta desbordamientos hacia el costumbrismo y la
ciencia ficcion que permiten establecer la ciudad como gran protagonista de la publicacion, en una
sorprendente e inédita estructura global que pone a la ciudad en primer plano, por encima del escenario,
como protagonista de un relato que es capaz de incorporar experiencias transversales multimodales que
amplian la experiencia diegética y extradiegética habitual del comic.

Palabras clave: comic, espacio urbano, Género negro

Résumé : La revue Metropol apparait en plein boom des revues de bandes dessinées pour adultes en
Espagne comme une proposition originale tant sur le plan de la forme que du contenu. C’est une
expérience de gestion coopérative d’auteurs qui propose, sous la direction artistique du scénariste
Antonio Segura, la création d’un espace urbain unique dans lequel seront développées toutes les bandes
dessinées qui paraitront dans le magazine. A partir d’une approche basique du genre noir, Segura projette
des débordements vers le genre et la science-fiction qui permettent d’établir la ville comme protagoniste
principal de la publication, dans une structure globale surprenante et inédite qui met la ville au premier
plan, au-dessus du décor, protagoniste d’une histoire capable d’incorporer des expériences multimodales
transversales qui ¢élargissent I’expérience diégétique et extradiégétique habituelle de la bande dessinée.
Mots clés : bande dessinée, espace urbain, Genre noir

Abstract: Metropol magazine appears at the height of the boom of adult comic magazines in Spain as an
original proposal in both form and content. It is an experience of cooperative authorial management that
proposes, under the artistic direction of the writer Antonio Segura, the creation of a unique urban space
in which all the comics that will appear in the magazine will be developed. From a basic noir genre
approach, Segura projects overflows towards other genres and science fiction that allow the city to be
established as the main protagonist of the publication, in a surprising and unprecedented global structure
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that puts the city in the foreground and establishes itself above the stage as the protagonist of a story
that is capable of incorporating transversal multimodal experiences that expand the usual diegetic and
extradiegetic experience of the comic.

Keywords: comic, urban space, Noir

Introduccion

La década de los 80 se caracteriza en el comic espariol por el llamado boom del comic adulto
(Lladd, 2001). Tras el fin de la dictadura franquista, aparecieron en el mercado multitud de
revistas de historietas para adultos que seguian tanto el modelo francés como, de forma mas
particular, el del editor norteamericano James Warren, inundando los quioscos de diferentes
cabeceras ya miticas como TOTEM, 1984, CIMOC, etc., hasta completar una lista con mas de
30 publicaciones de periodicidad mensual. Aunque muchas de estas revistas solian tener una
tematica generalista, la gran mayoria optaron por una especializacion alrededor de los géneros
clésicos, como la ciencia ficcion, el terror, el western, el erotismo o el género negro, siempre
desde una relectura adulta (Pons, 2009).

Metropol nace en este panorama de saturacion como una experiencia cooperativa autoral que
tenia obvios referentes en el comic europeo, como las publicaciones L Echo des savanes (1972)
en Francia o la pionera Tio Vivo (1957) en Espafa. Para este proyecto, iniciado en 1983, se
unieron una serie de autores que provenian de trabajar para el mercado norteamericano a través
de la agencia Selecciones llustradas y que, en ese momento, desarrollaban su creacion en las
revistas del director de la agencia, Josep Toutain, buscando una experiencia de control autoral
completo que seguia el ejemplo de la revista Rambla creada el afio anterior en Barcelona. Desde
la direccion formal del editor y critico Mariano Hispano y el dibujante Leopoldo Sanchez optan
por las manos del guionista Antonio Segura como responsable del disefio de un proyecto
editorial que debia diferenciarse claramente de la amplia oferta existente. Frente a la opcion de
diversidad temética autoral planteada por Rambla, en la linea de las revistas francesas como (A
Suivre) o Pilote, la propuesta ideada por Segura se basaba en la eleccion del género negro vy,
sobre todo, por una estructura Unica inédita: todas las historietas que aparecian en la revista
estarian conectadas, tanto en su tematica, como por el escenario comun de una ciudad que daria
nombre a la publicacion. Para este proyecto se reunieron autores veteranos reconocidos como
José Ortiz, Luis Bermejo, Manfred Sommer, Leopoldo Sanchez, Leopoldo Ortiz, Jordi Bernet,
Carlos Giménez o Cardona, a los que se afiadirian posteriormente jévenes autores como Jordi
Saladrigas.

1. Metodologia

En este trabajo se realiza un analisis del contenido de la revista Metropol (Ediciones Metropol,
1983-1985), en el marco cualitativo y ensayistico del analisis de contenido a partir de la
metodologia de Krippendorff (1990). Para ello se ha profundizado en la diferenciacion de
contenido y expresion desde el andlisis formal, tanto en el desarrollo argumental y grafico como
multimodal y, de forma especifica, en el analisis de las propuestas narrativas a través de las
series y personajes. La dimension intertextual que aporta este andlisis, en tanto se analiza la
relacion de la opcidn desarrollada por Metropol con otras obras de género negro y de comic,
permite una contextualizacion de la creacién dentro de la cultura popular contemporanea y el
estudio de la particular propuesta diegética y extradiegética que resulta de la constitucion de un
espacio ficticio propio que desarrolle el género negro desde la perspectiva urbana.

2. La ciudad como protagonista

La ciudad ha desarrollado un protagonismo fundamental en los comics, especialmente en
algunos géneros como el de superhéroes cuyo propio nacimiento esta relacionado con la
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escenografia urbana. Ya sea a través de la invencion de espacios o de la apropiacion de
geografias reales, la escenografia urbana resulta un elemento necesario para el desarrollo
argumental hasta llegar a ostentar un papel protagonista. De hecho, autores como Ahrens y
Meteling (2010) identifican de forma univoca el comic moderno con la nocién de ciudad y de
conciencia urbana, en tanto desarrollado en el entorno urbano desde la prensa norteamericana.
Esta asimilacion resulta proxima también a la del género negro: la contextualizacién de este
género en sus diversas formas se realiza siempre alrededor de un espacio, el de la ciudad, que
actlia de escenario de sucesos que dan lugar a la trama. Como género de naturaleza intermedial
(Catala, 2002), todas las geografias del polar, criminal o detectivesco moderno coinciden en la
ciudad como eje articulador de su esencia basica (Martin Escriba y Sanchez Zapatero, 2009).
En ambos casos, la representacion de la arquitectura escenografica condiciona totalmente la
propia naturaleza del relato, por un lado, como espacio por el que se transitara como lector
acompafiando a la accion, pero también por otra parte, como imagen simbolica que sefiala la
categorizacion del mensaje en un género. Sirvan como ejemplificacién de esta diferencia las
diversas identificaciones que se consiguen de la urbe en los comics de DC de Superman y
Batman. Las ciudades de Metrépolis y Gotham constituyen dos caras de una realidad
claramente identificable en la ciudad de Nueva York, con un skyline infinito de rascacielos que
la configura de forma evidente. Sin embargo, frente a la luminosidad inherente de la ciudad del
héroe kryptoninano, la urbe del hombre murciélago representa lo tenebroso y oscuro, en una
clara oposicion que describe una manera diferente de entender el mismo enfrentamiento con
villanos y delincuentes y que puede extenderse a la metafora entre lo divino/luminoso y lo
humano/tenebroso. Asi, la ciudad supone para el comic una infraestructura construida de forma
similar a la propia naturaleza compositiva de la historieta, permitiendo una lectura global que
trasciende el &mbito propio de la creacién para entrar en la determinacion de geopoliticas
internas que pueden reflejar la realidad politica (Davies, 2019).

En ese contexto, Metropol nace como una ciudad infinita, un espacio deslocalizado que puede
tener su referente ideal en el Alphaville de Jean-Luc Godard (1965): una ciudad-estado donde
no existen mas referencias futuristas o imaginadas (Cabeza Garrido, 2016), con una indefinicion
temporal que puede situar la accidn tanto en inicios de los afios 70 como en la actualidad. Como
bien indica Vivan Shobchack (1988), no es necesaria una verosimilitud en la representacion,
sino que la ciudad imaginada sirva como recipiente de las ansiedades, deseos y fetichismo de
la cultura, construyéndose como un protagonista mas de la historia. Sin embargo, a diferencia
de la tradicion ficcional habitual en la novela negra, no hay una transformacion de la ciudad
real en espacio de ficcion (Lerones, 2010), sino un collage de escenarios reales que generan una
ficcion con visos de realidad.

Como otras ciudades de ficcion en el comic (Gotham City, Metrdpolis, Sin City...), Metropol
es un espacio real donde se desarrollaran diferentes historias con personajes reconocibles. El
referente directo a la Metropolis de Fritz Lang es consecuente en tanto que supone la primera
muestra de una ciudad-urbe que fagocita a los individuos y que los atenaza: al igual que en la
pelicula, la representacion de la ciudad en el comic sera omnipresente, creando un continuo que
se extiende por todas las vifietas hasta mostrar la inherente diversidad del espacio urbano
moderno, de una ciudad capaz de albergar la miseria y la riqueza en la misma esquina. Pero
quizas mas importante es la eleccion de Segura de una dimension temporal imposible de
identificar: es evidente que la ciudad de Metropol tiene su cronologia, pero mientras que en la
mayor parte de la literatura de género negro la temporalidad de la accién es coincidente con la
del creador y, por tanto, con la de sus lectores, las series e historias que transcurren en este
espacio urbano parecen congeladas en una representacion que incide en los estereotipos del
género: mientras que la atmosfera que se transmite es la de las ciudades norteamericanas, es
dificil establecer un marco temporal Unico, sino que parece extenderse en todo el abanico de las
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décadas de los afios 30, 40 y 50, recuperando los estereotipos de la escenografia de las novelas
de Chandler o Hammett. Sin embargo, podemos constatar la aparicion de elementos
procedentes de la modernidad, de representaciones que conectan claramente con las peliculas
de género de los afios 70 y con la iconografia de Coppola o Scorsese, hasta ampliarse
definitivamente a otras expresiones genéricas como los superhéroes y la ciencia ficcion. Esta
eleccién no resulta en absoluto baladi: Segura busca por un lado identificar su creacion con la
cultura popular moderna en toda su extension, desde las revistas pulp al cine pasando por los
cémics, claras pasiones del guionista (Ferndndez, 2001), pero también con las expresiones
mediaticas méas populares, como la prensa sensacionalista. La eleccion del género negro le
permite una narrativa comprometida con la realidad, pero la concepcién a medio camino entre
el retrofuturismo y la distopia es perfecta para una lectura alternativa de esa misma realidad. La
inclusion de elementos futuristas no responde necesariamente a la identificacion con idearios
tecnologicos, ya que como bien indica Roberts (2000, p. 143) «el género de ciencia ficcion
como un todo no es futuristico, ni profético; mas bien nostélgico y principalmente dice més de
la sociedad del tiempo en que fue escrito que sobre la posibilidad de la vision del futuro». El
espacio urbano imaginado se convierte en una prediccion de una realidad cercana y cotidiana,
pero con la naturaleza de un palimpsesto donde cada suceso escribe su porvenir, donde cada
ciudadano actda en su propio beneficio para cambiar no el futuro global sino solo su miseria
personal. Relatos que no implican una naturaleza neutra del escenario: las calles de la ciudad
son la firma definida de un guionista que no quiere situarse al margen de la experiencia lectora
y reflexiva, sino que abre el debate desde un posicionamiento politico y critico.

Esa decision de no neutralidad ante la realidad circundante es expresion de la militancia de
Antonio Segura en la admiracion por H.G. Oesterheld. La transformacion de Buenos Aires en
una topografia de la identidad nacional planteada en El Eternauta, la obra que realiz6 junto a
Francisco Solano Lopez en 1957, es un ejercicio simbolico desde los lindes entre el género de
aventuras y la ciencia ficcion relacionado con un discurso que transcurre en dos niveles, literal
y figurativo (Trabado, 2021), y que es trasladado también por el guionista espafiol al enjambre
urbano de Metropol.

3. La evolucion degenerada de la utopia: de la satira azconiana a la distopia
oscura

Desde el primer nimero de la revista, la corrupcion politica se establecera como el eje narrativo
de las historias que componen el universo de Metropol. El editorial de presentacion ya establece
que los relatos encontrados de esta ciudad, que llegan por misteriosos mecanismos a la
redaccion de la misma son « reales como la vida misma », abriendo una estructura de revista
sensacionalista, donde el indice se confunde con las paginas de cartas al director y las historietas
se van salpicando de paginas de actualidad de EI Eco de Metropol, junto con anuncios, y la
inclusién tanto de un relato (que comenzara con la traduccion de Los perros, los deseos y la
muerte de Boris Vian) como del poster central dedicado a un desnudo de mujer. En ese sentido,
es especialmente interesante ver como la portada se aleja del modelo tradicional de ilustracion
a toda pagina para seguir el de una publicacion de noticias de corte sensacionalista, con grandes
titulares impactantes que recuerdan los de la prensa de crimenes y asesinatos como el diario
espafol EL CASO, asi como con imagenes que oscilan entre la sexualidad manifiesta (que se
refuerza con la llamada de « Poster en paginas centrales », tan tipica de las revistas erdticas de
los 70) y el crimen morboso y sanguinolento (Figura 1).
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Figura 1. Portada del primer nimero de Metropol (Ediciones Metropol, Barcelona, 1983).

En este primer nimero de la revista, tan solo aparecen dos personajes: EIl justiciero
enmascarado, con dibujos de Leopoldo Sanchez, y Polux, de Manfred Sommer, siempre con
guiones de Antonio Segura. Los personajes comienzan a deambular entre las diferentes
historietas, por lo que no resulta extrafio ver como una prostituta que aparece en una historieta
de José Ortiz vuelve a aparecer como secundaria en otra de Cardona; un taxista dibujado por
Luis Bermejo vuelve a actuar en otra historieta de Leopoldo Sanchez o la denuncia del
trasplante ilegal de penes que plantea la historieta de Jordi Bernet presenta personajes que
aparecen en otras historietas, creando una coralidad poco habitual, que es reforzada por las
noticias y anuncios que aparecen en El Eco de Metropol, que referencian siempre los hechos
que acontecen en las vifietas. Se reiteran frases hechas y expresiones utilizadas por diferentes
personajes a lo largo de la publicacion («¢Has visto al negro?»), que generan un lenguaje propio
y compartido entre los habitantes de la ciudad. El enfoque de las historietas nace,
evidentemente, del género negro y los tropos tradicionales se presentan de forma clara en las
representaciones graficas: ciudades de perfil inspirado en las peliculas norteamericanas,
vestimentas y automaoviles de los afios 50 que se intercambian sin problemas por la imagineria
hippy de los afios 60, en calles sucias y llenas de miseria, con trafico imposible y ausencia de
jardines o espacios verdes. Las tematicas son recurrentes alrededor de la corrupcion politica
controlada por las mafias criminales que se ceban en el ciudadano comdn.

No obstante, especialmente interesante es el tono de todas las historias, en primer lugar, por el
discurso comprometido de Segura, que tiene una solida vision de la lucha de clases que traspasa
al genero negro, en la tradicion de Chandler, con una clara diferenciacion de oprimidos y
opresores (Schmid, 1995), de victimas y verdugos. En segundo lugar, porque esa vision
canonica del género comparte un espacio mas propio de la literatura, comic y el cine hispanico
de los afios 50 y 60 con la inclusion de un humor negro iconoclasta: los personajes de Metropol
actuan siguiendo el canon, pero sus pensamientos son propios de la picaresca. Ante la
inevitabilidad del éxito del opresor, al oprimido solo le queda la inteligencia para atenuar los
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efectos de la explotacién o huir de ella. En giros puramente berlanguianos y, especificamente
azconianos, el humor mas negro fluye por todas las historietas, en algunos casos de forma
soterrada, en otros de forma protagonista, creando un eficaz dialogo entre la ficcion y la
realidad. Se pueden encontrar conexiones tanto con el humor socarrén de las historietas del
DDT (el empresario estraperlista Apolino Taruguez, creado por Conti, podria perfectamente ser
parte de Metropol), como con titulos cinematograficos tan famosos como Placido, El verdugo
0 La escopeta nacional.

En ese sentido, es evidente que la inclusion de la figura superheroica tiene una funcion satirica:
el personaje de El Justiciero Enmascarado toma como referentes obvios tanto a los personajes
superheroicos como a la tradicion del justiciero, en particular a El Zorro, pero lo transgrede en
pura satira, tanto en su plasmacion grafica (cambiando el corcel negro por un ciclomotor
Vespino. Figura2), como en la propia accién del héroe, bienintencionada pero inatil y
disparatada en sus resultados, conectando asi con otra serie efimera de DDT, Aventuras
morrocotudas del Super-Birria, de Cifré. Con dibujos de Leopoldo Sanchez, Segura muestra
una version absurda del superhéroe, que esconde su personalidad heroica bajo la figura de un
enfermo de parélisis cerebral y que desarrolla sus aventuras siguiendo el esquema tradicional,
con guifios formales como el narrador que describe la accién de forma redundante y pomposa.
Un ejemplo puede ser la vifieta inicial que se muestra en la figura 2: «con la capa al viento,
atravesaba cual rayo la ciudad» puede recordar la prosa de las obras de aventuras de los afios
40, como El guerrero del Antifaz de Manuel Gago. Sin embargo, el contraste es evidente con
la figura lastimosa, saliendo a patrullar en un ciclomotor desvencijado que dificilmente
cumplira lo narrado.

€N Ml ACERADA MENTE UNA SOLA META, LA DIRELLUON
ESCRITA EN EL PORTAFOLIO DEL RAPTOR DE PEQUINEDAS, UNA
DIRELUGN GRABADA A FUEGD ©MN MI PORTENTOSA E INFALIBLE
MEMORIA ... DIAGONAL 119.

CON (A CAPA AL VIENTO, ATRAVESADA
UAL RAYO LA CIUDAD, FUNDIENDOME
COM (AD DOMBERAS,

LAD LUCES DEL SEMAFORO CAMBIARON 9V DESTELLO Y, RESPE-
TUOSO COrl (A LEY Y EL ORDEN, FRENE M| FIEL MONTURA .

‘ ]/ / \ll\”_) -,
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Figura 2. El justiciero enmascarado, por Leopoldo Sanchez (dibujo) y Antonio Segura
(quion).
En las siguientes entregas de la revista apareceran dos series que, si bien se implican en la
cosmovision metropolitana, crean dos limites que trascienden la propia naturaleza de la revista
para expandirla hacia otros espacios de reflexion. La primera es Vito, de Jordi Saladrigas, que
se desarrolla dentro del lumpen urbano y conecta directamente con el comic underground que
lideraba en ese momento la revista El Vibora. Su protagonista, un joven desclasado y
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drogadicto, recibe en un momento dado un llamamiento para realizar el servicio militar, que
cursard en formas y espacios sospechosamente parecidos a los de la famosa y desaparecida
«mili» espafiola, convirtiéndose en pionero de una realidad impuesta para la juventud espafiola
al adelantarse al referente que supuso afios después Historias de la puta mili de Iva (1986).
Aprovechando la plasticidad estética del trazo de Saladrigas, con clara influencia del estilo
grafico y formal del Moebius mas satirico de Le bandard fou (1974), dibujante y guionista
despliegan todo un catalogo de personajes marginales y situaciones enloquecidas que, en su
exceso, actlan como critica y denuncia de esa realidad que puebla los barrios més depauperados
de la ciudad, desubicados ahora en ese paréntesis que es la formacion militar que,
paraddjicamente, resulta conectada con la realidad cotidiana y la ficticia de Metropol.

La segunda serie que rompia aparentemente el canon de género negro es Kraken, con dibujos
de Jordi Bernet, protagonizada por el teniente Dante, al mando de una division de la policia
Ilamada «Grupo de Accion Subterraneo», destinada a la caza de un misterioso monstruo que
aterroriza desde las alcantarillas y cloacas de la ciudad: el Kraken. La metafora explicita de la
cloaca como alegoria corporal, de lo desechable del ser humano no es nueva, aungue en este
caso Segura y Bernet la reescriben en términos de hibridacion entre la ciencia ficcion y el terror,
pero usando los mecanismos del género negro. El interior podrido de la ciudad, eternamente
oscuro y maloliente enfrenta al hombre contra el monstruo, pero en esa lucha que genera el
pathos tradicional del héroe el guionista introduce un quiebro perturbador: la figura
lovecraftiana del Kraken no es lo méas repugnante que habita en las alcantarillas, sino
precisamente los residuos que el ser humano produce en su maldad. Testimonios silentes de
delitos execrables que los «krakaneros» ven pasar a su lado mientras los politicos dirigentes
estdn mas preocupados en el impacto mediatico de la pesadilla que vive en las alcantarillas y
en su rentabilidad politica en las elecciones. Al optar por la via fantacientifica, por la distopia
oscura, Segura obtenia un resultado evidente: la critica y denuncia se hacia universal, abriendo
el debate reflexivo.

Pero la coherencia de la ciudad creada obtiene su mayor argamasa formal en el planteamiento
multimodal que se sustenta sobre el material transversal que salpica la revista desde su portada,
concebida como la primera plana de un periddico o revista sensacionalista (la referencia
evidente es el Daily Mirror britanico), donde los titulares hacen referencia a las historietas que
veremos dentro. Entre las diferentes aportaciones de comic (Figuras 3 y 4), las paginas de
conexion consistiran en hojas de esa ficticia publicacion donde se darén claves afiadidas a las
historietas que trascurren a lo largo del ndmero, incluyendo desde la crénica negra a las
necrologicas, siempre relacionadas con lo contado: si muere un personaje en una historieta,
encontraremos su necroldgica. Si se produce una fiesta, se anunciara en las paginas de sociedad:;
si hay un hecho luctuoso, se informara de él, muchas veces con la manipulacion debida de la
politica o la mafia metropolitense. Incluyendo también cédigos humoristicos como el chiste
repetitivo, memes avant la lettre con frases como la ya citada «;Donde esta el negro?» o
«¢ Quiere usted ser inmensamente rico?», que encontraran sentido en alguna de las historias o,
simplemente, se convertiran en aglutinante corporativo de la ciudad. La utilizacion de relatos
de género negro (de Boris Vian en las dos primeras entregas) genera en si misma una reflexion
paraddjica sobre la propia naturaleza de la revista que tenemos entre nuestras manos, al conectar
directamente con las publicaciones pulp de género negro de los principios del siglo xx, dando
al lector la pista de que todo lo que estd leyendo es una ficcion de ficciones, un juego
metanarrativo que abarca desde la primera pagina al poster central desplegable de una pin-up
erotica.
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Esta mafiana, a las once en pun-
to, el excelennsxmo Consejero Ma-
yor de Metropol ha inaugurado el
primero de los jardines-poro que
adornaran nuestra ciudad, en me-
dio de las ovaciones de la multitud
los gritos de entusiasmo y a los
acordes de la Banda Municipal.

Metropol empieza asi a cambiar
de faz, conforme nos habia prome-
tido nuestra primera autoridad en
su campafia electoral. jLa intimi-
dad del hogar llevada a los jardines
publicos!

En mis muchos afios de cronis-
ta de Metropol jamas habia senti-
do tanta emocién como ésta cuan-
do la cinta, partida en dos, caia a
tierra con la majestuosidad de una
gaviota alada.

Ha sido un acto emotivo y so-
lemne que, segqun las palabras de
nuestro Consejero Mayor, se repe-
tird cien veces a lo largo de su

Metrapol se viste de W.'I'IIE
]

aviso

Por posterior regularizacién en el
trazado de la NUEVA ZONA
VERDE DE METROPOL, quedan
sin efecto las quinientas plazas
para jardineros solicitadas en el
Boletin de este Ayuntamiento.
Devolveremos por correo las docu-
mentaciones solicitadas a los con-
cursantes,

Firmado: EUSTAQUIO DIGONES
Primer Secretario del Ayuntamien-
to.

VENDO

Vendo herramientas de Jardine-
ria casi nuevas,

Por cambio de domicilio y puta-
da del Ayuntamiento, vendo doce
picos tipo Gutemberg, seis azadas
marca Bellatierra, una segadora
unipersonal a butano y quince
pares de guantes de lonilla a
muy buen precioc. Todo ello
apenas usado en pricticas para
ocupar plaza de jardinero en
NUEVA ZONA VERDE DE ME-
TROPOL que el Alcalde habia
prometido.

mandato. Telefono: 205/566190/82
SE OFRECE 250.000 $ SE PRECISA

Grupo de parados musculosos,
en la flor de la vida y de buen as-
pecto se ofrecen para transportar
en lujosa litera a Potentados por
zonas peatonales de Metropol.
Por pequefio incremento en tarifa
nos tintamos de negro y decimos
“SI BWANNA". Poseemos litera

Nos hacen falta SIETE tullidos
para Promocién Comercial.

Si estds ciego, si te falta algin
miembro, s eres paralitico, esta
es tu gran oportunidad para lograr
unos saneados beneficios. Escri-
benos répidamente al Apartado
112.113 Zona Oeste - Metropol,

dos plazas modelo Caida del Impe- adjuntando foto de cuerpo entero

rio Romano, con vitae. (Leprosos
pasos incorporado. abstenme).
. RELAX

a”””ﬂ’m a”” Joven de color con 40 de man-

ga, se pone a disposicién sexual de

quien lo desee, no soy racista.

Si quieres conocerme ven al Club

4 DETECIWE Boca-Sedienta y pregunta por EL

Seguimientos, informes confi-  MANDINGA. (Hago descuento

denciales, il

chama]es Compaitia de Investi-
gacién Privada Bogey Nicolson.

a grupos

La Secta de los INuminados

(Grupo Renovado), busca electri-
cista para reparaciéon en instala-
cién luz de nuestros locales. Pa-
gariamos con iniciacién al Tercer
Grado.

relax perruno

No permita que su amado perri-
to y perrita sufra de frustracién
sexual por falta de pareja.

Ponemos a su disposicion selec-
cionados ejemplares de todas las
razas, con Pedigre erético recono-
cido, para que su perro o perra
pueda disfrutar plenamente de un
merecido relax sexual.

Visitenos... PUTI CLUB PE

Figura 3. Pagina de El Eco de Metropol.

FrRIP

Maria de la O Jiménez Chas, fa-

TriP

Rogamos una oracién por el al-

RRUNO “EL REPOSO CANINO':
Diagonal, 119 - Metropol.

lleci6 el 14 de Abril de 1983, a los
30 afios,;victima de un fatal acci-
dente de trafico. Sus desconsola-
dos padres, madre, hermanos, pri-
mos, maridos, hijos y amigos no la
olvidaran nunca, Haremos también
que quienes te arrastraron al acci-
dente te recuerden siempre al no
poder olvidar la pérdida de diez de
los suyos.

{Morosos! Tramposos! ;Sus-
pensionies de pagos! (Quiebras,
fraudes y malversaciones! ;LO
COBRAMOS TODO por una mo-
dica retribucién!

{DISPONEMOS DE ROBOT MA-
GICO, INCANSABLE PERSEGUI-
DOR DE HUIDIZOS!

iEn defensa de la ética y de la se-

riedad comerclal dxsponemos bam-
hidw Ada

Figura 4. Pagina de publicidad y necroldgicas en El Eco de Metropol.

ma de la nila Maria dela O Jimé-
nez Chas, que abnegadamente mu-
ri6 con su madre en fatal acciden-
te de trafico, el 14 de Abril de
1983, a los dos afnos de edad. Tus
padres y hermanos no te olvidan.
Mas de los que sospechan te re-
cordaran siempre.

PARA ADELGAZAR

ABELIN

'IRAI‘A)II),!\IO I)‘
OBESIDAD BASE nrf
HIERBAS Ml'.l)l CINALES

(Cemsura Sanituria, nim. 1.149).

VENTA EN PRINCIPALES FARMACIAS
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4. Una propuesta efimera

El esfuerzo es colosal para Segura, que transforma Metropol en su particular Londres
dickensiana, en su espacio de experimentacion y denuncia, en una distopia representativa del
siglo xx en la descripcion de Slaughter (1991), en el laboratorio de investigacion de la realidad
politica y social; como bien apunta J. M. Garcia Cortés (2014) son espacios para «historias
ficticias, que no irreales, que imaginan el presente». Por desgracia, el esfuerzo no pudo
mantenerse y, a partir del quinto nimero, la revista se estructura en especiales que van
incluyendo otros tipos de relatos e historietas, diluyendo la estructura coral de geografia
imaginada, todavia presente en la pagina de nimeros atrasados que se incluye como un mapa
de la ciudad de Metropol, pero que desapareceria finalmente a partir del noveno nimero. Los
especiales dedicados al comic negro, la musica, radio, cémic intimo o mafiana van perdiendo
la estructura, solo mantenida por las series Kraken y Vito, a la que se deberia afiadir el drama
carcelario Yves, también de Segura y Ortiz, pero que plantea una relacion mas lateral con el
universo metropolitense. La Unica serie que se afiadiria a la revista seria la satira detectivesca
Sam Balluga, de Andreu Martin y Mariel Soria, ajena por completo a los planteamientos
iniciales de la publicacion.

La revista lleg6 a su final cuando cumplia un afio de vida, ya olvidado su inicio, pero dejando
una huella de una experiencia de fértil imaginacion y posibilidades, Unica en la historia de la
ficcion de comic en Espafia y un ejemplo dificilmente trasladable a cualquier otra expresion
artistica. Quizas el unico universo consciente que ha dado el comic con una riqueza similar al
de la propuesta de Segura sea el firmado por Benoit Peeters y Frangois Schuiten en Las ciudades
oscuras, que también ha jugado a un desarrollo completo de su vision global desde la
generacion de mitologias y leyendas propias y autocontenidas en su propio espacio ficcional.
Los cuatro primeros nimeros de Metropol constituyen una referencia de la cosmovision de un
guionista que entendié la historieta como un lenguaje capaz de desbordar sus espacios
tradicionales, creando una ciudad ficcional que va mas alla de una escenografia de fondo para
ponerse en primer plano y establecerse como protagonista de un relato que es capaz de
incorporar experiencias transversales multimodales que amplian la experiencia diegética y
extradiegética habitual del comic.
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